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— Dawno, dawno temu (chyba z 365 dni temu), za gérami, za lasami, za rzeka \Wartg, narodzili sie
opowiadacze $wiata.

— Narodzili sig? Przeciez mamy juz za sobg mniejszy lub wiekszy kawatek zycia. | do tego jestesmy
zwyktymi ludzmi.

— Wiasnie! | to my, zwykli ludzie, zaczeliSmy opowiada¢ matym i duzym basnie, legendy, histo-
rie z réznych zakatkéw $wiata. ZachecaliSmy do siegania do najgfebszych pokfadéw wyobrazni,
do wykorzystywania wtasnych rak do tworczej pracy.

— A zaczefo sig od kilku naszych osobistych do$wiadczen jako stuchaczy podczas festiwali opowiesci
| warsztatow.

—Tak, doswiadczylismy mocy opowie$ci zawodowych opowiadaczy. To niezwykle przezycie, poczué
ich charyzme i ustysze¢ opowiesci nie tylko uchem, ale przede wszystkim sercem.

— Wtedy pojawito sie pytanie: kto moze zosta¢ opowiadaczem? Czy naprawde potrzeba specjalnych
predyspozycji i umiejetnosci? Przeciez nie raz widzielismy wpatrzone oczy i szeroko otwarte buzie
dzieci, gdy mama opowiada im po raz setny bajke o tym, jak pekfa ziemia, lub gdy dziadek snuje
opowiesci 0 swoim dziecinstwie.

— A my uwielbiamy czyta¢ i opowiada¢ naszym dzieciom, czyims dzieciom i sobie samym!

— | tak, troche niepostrzezenie, stawali$my sie opowiadaczami $wiata.

— Zastanawialismy sig tez, jakie historie moga zainteresowac dzieci i mtodziez XX| w. Przeciez oni juz
wszystko obejrzeli, przeczytali, wszystko juz wiedzg. ..

— My, dorosli, lubimy przenies¢ sie w nieskonczony $wiat wyobrazni i pobuja¢ w obtokach. Moze
dzieci takze marza o chwili oderwania od realiow wspétczesnosci?

— Wybrali$my zatem stare tradycyjne opowiesci z najodleglejszych zakatkdw $wiata: wyszukane
w ksiazkach, Internecie, spisane przez wolontariuszy Stowarzyszenia ,,Jeden Swiat” z ustnych prze-
kazow ludnosci Gwatemali i Nikaragui.

— Wierzymy w moc tradycyjnej opowiesci — jest ponadczasowa i wychodzi poza przestrzen danego
kregu kulturowego.
— Poza tym opowies$ci pochodzace z réznych kultur niosg ze sobg warto$¢ poznawcza, przybliza-
Ja dzieciom $wiaty czesto nieznane lub traktowane pobieznie i stereotypowo. Wspaniale by byto,
gdyby dzieki opowiesciom dzieci docenily te rdznorodno$¢, staty sie bardziej otwarte i ciekawe
bogactwa kulturowego.
— Historie opowiadane przed warsztatami tworczymi dla dzieci i mtodziezy okazaty sie tez niezwykia
inspiracjg. Mtodzi arty$ci tworzyli dzieta zadziwiajgce, siegali gteboko do swojej wyobrazni, niepo-
strzezenie zdobywajac nowe umiejetnosci plastyczne, rzezbiarskie, rekodzielnicze i aktorskie.
— Ciggle wzruszam sie wspominajac...
— Chyba mogtyby$my bez konca opowiadaé o Opowiadaczach Swiata!
— Pewnie tak! Dlatego powstaje ta ksigzka. Bedzie opowiescig 0 Opowiadaczach Swiata, o doswiad-
czeniu opowiesci i zainspirowanych nig poszukiwaniach twaérczych.
— Razem z nami opowiadac beda opowiadacze, bioracy udziat w projekcie: Dariusz Bronowski, Mag-
dalena Janaszek, Agata Katwinska, Agnieszka Rogaczewska-Fory$, Krystyna Roszak i Mafgorzata
Swedrowska. Siegniemy réwniez do tekstéw hiszpanskich opowiadaczy: Paco Abril i Juan Pedro
Romera, by pozna¢ dary opowiesci i ich moc.
— Nie moze tez zabrakng¢ samych opowiesci — wybratysmy kilka sposrod wielu, ktére wybrzmiaty
w trakcie projektu.

— Oto opowies¢ o Opowiadaczach Swiata!

Aneta Cruz-Kaciak
Joanna Lewandowska






Paco Abril

Kazdej nocy, przed za$nigciem, tysigce dziecigcych usteczek, w najrézniejszych jgzykach, prosi
0 opowie$¢ — tak jakby byta ona niezbednym paszportem do krainy snow.

Nikt nie potrafi stuchac¢ z takim zaciekawieniem, jak dziewczynka lub chtopiec wstuchani w inte-
resujaca ich opowie$¢. Mozna przysiac, ze stuchajg jej wszystkimi pigcioma zmystami. Dlaczego
opowie$ci maja te ogromng moc przyciggania uwagi? Dlaczego dziewczynki i chtopcy domagajg sie
opowiesci, jakby od nich zalezato ich zycie? Co dajg im te historie, ze sg dla nich tak pociagajace?

Opowiesci sa niezbedne do zycia. Docierajg wprost do stuchu dziecigcych emacii. Ten stuch jest
w dziecinstwie niezwykle wrazliwy, o$miele sie twierdzi¢, ze to stuch absolutny. Opowiesci sg tez
emocjonalng mapa dziecinstwa — mapa, ktdéra pozwala odnalez¢ wiaciwg droge do zaspokojenia
najistotniejszych potrzeb.

W odpowiedzi na ich usilne prosby, wraz z opowie$ciami, ofiarowujemy dziewczynkom i chiop-
com rézne dary.

Jakie to dary?

Pierwszym z nich jest dar mitosci. Opowiadajac dziecku historie méwimy mu, nie wy-
razajac tego stowami: Opowiadam ci te opowies¢, bo jeste$ dla mnie wazny, bo cie doceniam
i szanuje twoje potrzeby, bo cie kocham.

Dzieki tej uczuciowe] witaminie A dojrzewamy wewnetrznie, w miejscu niewidocznym dla
oka, cho¢ dostrzegalnym. Juz Goethe mawiat, ze gdy czujesz sie kochany, jeste$ silnigjszy, niz gdy
czujesz sie silny.

Opowiesci nie zaspokajajg wylgcznie potrzeb uczuciowych, wywotujg réwniez pragnienie
wiedzy, che¢ odkrywania. | oto kolejny dar, ktéry nazwe darem zblizania sie do
rzeczywistosci, albo inacze] - darem kwadratowego kota. Wiele 0séb
twierdzi, ze opowiesci to ktamstwa. Opowie$ci bez watpienia prowadzg do prawdy przez labirynt
wyobrazni. Pomagaja dzieciom zrozumie¢ $wiat i ich samych.

Jedno nie moze by¢ prawdg i ktamstwem jednoczesnie. Koto nie moze by¢ kwadratowe,
to prawda. Nie moze — chyba ze w opowiesciach.

Bo opowiesci, chocby nawet zostaly stworzone z ktamstw, majg moc przyblizania nas do praw-
dy o otaczajacej nas rzeczywistosci i 0 nas samych. | to jest wiasnie kwadratowe kofo opowiesci.

Dobre opowie$ci pozwalajg dzieciom zblizy¢ sie do surowej rzeczywisto$ci $wiata, ale jed-
nocze$nie wyzwalaja je z napie¢, ktdre ta sama rzeczywisto$¢ wywotuje. Pozwalajg od niej uciec,
oddali¢ sig od trudéw dnia codziennego, pozby¢ sie norm, nakazéw, przestrég, rad i poczucia winy.



| to kolejny dar, ktéry nazwe darem ucieczki, na czesé poezji Emilly Dickinson, ktéra
w niezapomnianych wersach napisata:
llekro¢ stysze stowo ,uciec”,
Szybciej uderza tetno,
Nagfta nadzieja mnie ogarnia —
Do Iotu chetng!’

Dar ucieczki doskonale opisata siedmioletnia Andrea, opowiadajgc 0 swoim wewngtrznym po-
tworze — potworze, ktéry miat wszystkie te cechy, ktérych dziewczynka najbardziej w sobie nie lubita
i takie samo imig jak ona, choc litery utozone byty w innej kolejno$ci. Andrea napisata: Denara ma ma-
lerikie skrzydfta, na ktdrych odlatuje do innego Swiata, gdy mama prosi go, by posprzatat swdj pokdj.

Dodac¢ skrzydet, pozwoli¢ podrézowac do innych, nieznanych $wiatdéw i tym samym umozliwi¢
ucieczke od tego, co nas ogranicza i wzbudza strach — to wiasnie jest dar ucieczki.

Inny dar, powigzany z poprzednim, to dar pocieszenia. Pocieszac, czyli zmnigjszac
czyj$ bdl lub gniew. | opowiesci majg te pocieszajaca whasciwosc. Jedna z opowiadaczek quechua
mawiata, ze opowiesci majg dar usypiania leku, a Rudyard Kipling powiedziat, ze stowa to najpotez-
niejszy lek stosowany przez cztowieka.

My, ludzie, jesteSmy spragnieni stdw. A opowie$ci ztozone s ze stéw — oto wiec kolejny dar,
dar stowa. Stowa opowiesci nie sg dzwigkami pozbawionymi znaczen, wrecz przeciwnie,
to stowa wazne, majace gteboki sens. Jezyk opowiesci zamienia sie, szczegélnie dla dzieci, w przy-
noszacy ulge masaz, chocby nawet same opowiesci wzbudzaty strach podczas stuchania.

Aby zdoby¢ te niezwyklg umiejetnosc jaka jest mowa, musimy zy¢ w spoteczenstwie, w kto-
rym sig mowi. Tylko stuchajac mowy mozemy sig jej nauczy¢. Aby nauczy¢ sie mowic, niezbedne
jest Srodowisko jezykowe. Najdoskonalszym i przebogatym srodowiskiem jezykowym jest to, ktére
ofiarowujemy dzieciom opowiadajgc im historie.

PrzejdZzmy do kolejnego daru, to juz pigty, ktéry nazwe darem utozsamienia.
Dzieci widza samych siebie w opowiesci, jakby przegladaty sie w lustrze. Obserwujg w nim bohate-
réw, zmieniajacych sie tak, jak one same i sig z nimi utozsamiajg. Postacie i zdarzenia dajg im klucz
do zrozumienia tego, co same odczuwajg. Pewnie wiasnie dlatego wiele dzieci prosi o powtarzanie
ciggle tej samej opowiesci — utozsamiajg sie z jej bohaterami, znajdujg wyjasnienia spraw, ktd-
rych nie rozumieja, uwalniajg sie od lekow. Dlatego zgadzam sie z teorig szczesliwego zakonczenia
Gustavo Martino Garzo. Opowiesci dla dzieci muszg sie dobrze konczy¢, nie mogg zostawi¢ gorzkie-
go smaku zawiedzionych nadziei. Szczesliwe zakorczenie — potwierdza Garzo — wymagane jest nie
tylko przez moralnos$c, ale przede wszystkim przez mifosc. | wracamy tym samym do daru mito$ci.
Ale uwaga — szcze$liwe zakonczenie nie oznacza fatszu czy oszczedzania dzieciom trudnych sytuacii,
z ktérymi i tak, predzej czy pdiniej, bedg musiaty sie zmierzy¢. W opowie$ciach ze szczesliwym
zakonczeniem, ktérych bede bronit, dzieci moga zej$¢ do piekiet, ale droga powrotu bedzie dla nich
otwarta, dostang wskazowki, jak sie stamtad wydostac.
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A teraz przedostatni dar, 6smy. Nazwatem go darem poznania.

Opowiesci nie tylko dajg dzieciom wyjasnienia, ale wyzwalajg najrézniejsze pytania, a pytania
sg zrédtem poznania, sitg napgdowa poszukiwan.

Dziewiaty, ostatni dar jaki odkrytem do tej pory, to dar vwyobrazni. Jeden z najwazniej-
szych psychologdw w historii, L. S. Wygotski (urodzony w 1896 r., zmart w 1934 r.), napisat ksigzke,
ktdrej tytut mozna przettumaczy¢ Wyobraznia i sztuka w dzieciristwie. Na mniej niz 100 stronach
autor opowiada nam, jak wazng role odgrywa wyobraznia w zyciu cztowieka. \Wyobraznia, ktéra nie
tylko nie jest tg wariatkg w rodzinie, jak wiele razy twierdzono, ale jest umiejgtnoscia, bez ktdrej
ludzko$¢ nie bytaby w stanie przejs¢ kolejnych etapdw ewoluciji, gdyz, jak pisat Wygotski, wszyst-
ko to, co nas otacza i zostafo stworzone rekg czfowieka, caly Swiat kultury, w przeciwienstwie do
Swiata naturalnego, wszystko to jest wytworem wyobrazni i twdrczosci ludzkiej, ktdra na wyo-
brazni sie opiera.

A opowiesci sg jednym z najwspanialszych twordw ludzkiej wyobrazni.

Kazdy z tych dardw zostat opisany szczegdfowo
w magazynie CLIJ, Cuadernos de Literatura Infantil
y Juvenil, przez ich autora — Paco Abril.

! Przektad Ludmity Marjanskiej.
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Podczas projektu Opowiadacze Swiata nieustannie do$wiadczaliSmy opowiesci, jako: stucha-
cze, opowiadacze, rodzice mtodszych stuchaczy, nauczyciele stuchaczy starszych, poszukiwacze
opowiesci. Kazda z tych perspektyw byta Zrédiem nowych, poteznych, nieoczekiwanych emocji,
odkrywaniem mocy opowiesci i ich réznorodnych funkcji.

Najpierw, podczas widowiska narracyjnego, nie ruszajac sie jednak z sali kominkowej poznan-
skiego Centrum Kultury Zamek, wyruszyliSmy w podréz przez $wiat: wraz z litewskim Bedalisem
szukalismy swego losu, ormianski Nazar natchnat nas odwaga do spotkania z wtasnym lekiem, a Zyd
Szlemiel odstonit przed nami egzotyke tego, co wydawato sig zwyczajne i swojskie. Nie zabrakfo tez
stowianskiej dziko$ci i szczypty eskimoskiej magii. Wsrad stuchaczy byty zaréwno sze$ciolatki, jak
i dorodli. Wszyscy, bez wyjatku, porwani mocg stowa, $piewu i muzyki opowiadaczy: Beaty Frankow-
skigj i Jarka Kaczmarka ze Stowarzyszenia Grupa Studnia O.

Pytanie, czy tez mozemy zosta¢ opowiadaczami, wybrzmiato wtedy z wyjgtkowa moca, choé
kazdy z nas zadawat je przede wszystkim samemu sobie, w swoich wfasnych myslach. Pierwsze
odpowiedzi uslyszeliSmy podczas szkolenia dla opowiadaczy, ktore rozpoczeto sie tuz po widowisku
i prowadzone byfo przez tych samych niezréwnanych opowiadaczy: Beate Frankowska i Jarka Kacz-
marka. Stawalismy sie opowiadaczami!

Czekaty juz na nas dzieci i mtodziez — uczestnicy warsztatéw plastycznych, ceramicznych,
rekodzielniczych i teatralnych, dla ktérych opowiesci miaty by¢ inspiracjg do dziatan twérczych i za-
proszeniem do poznawania bogactwa kulturowego $wiata.

Pierwszym, kluczowym, cho¢ nietatwym zadaniem, okazato sie znalezienie dobrej opowiesci.

Po przeczytaniu czy wystuchaniu historii potrafimy powiedzie¢, jak bardzo nam sie ona podoba
i czy odpowiada nam jej dynamika. Nadajemy opowiesci subiektywng warto$¢, oceniajac, czy spetnia
nasze oczekiwania dotyczace: dramaturgii, akcji, zaskakujacej puenty, madro$ci, przestania zgodne-
go z naszymi przekonaniami i warto$ciami, odniesienia do rzeczywisto$ci, ktérg znamy czy wrecz
przeciwnie, zupetnego od niej oderwania. W projekcie Opowiadacze Swiata szukalismy wytacznie
opowie$ci tradycyjnych, pochodzacych z réznych kultur, co byto dodatkowym wyzwaniem i nie lada
trudno$cia. Zalezato nam jednak na tym, by siegna¢ po te pradawng madro$¢, ktdra jest ponadcza-
sowa i wychodzi poza przestrzen wiasnego kregu kulturowego. Losem bohateréw tradycyjnych opo-
wiedci rzadza niezmienne prawa, nieraz surowe i okrutne, ale prawdziwe, wynikajace z natury rzeczy,
a nie interpretacji czfowieka. Sg niejednoznaczne i uniwersalne, ttumacza $wiat za pomocg metafor
i skojarzen, dajac nieskonczone pole do interpretacii, zgodnie z gotowo$cig | otwartoscig sfuchacza.
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Po wybraniu historii rozpoczynalismy indywidualng prace z tekstem, aby przygotowac sie do
jego opowiadania. Korzystalismy ze wskazéwek i pomystéw zawodowych opowiadaczy, np. tworzac
mape opowiesci, ktéra wskazuje opowiadaczowi droge. Im staranniej przygotowana, tym wigksza
pewnos¢, ze opowiadacz nie zbtadzi podczas opowiadania, zagubiony w gestwinie stow, nattoku
mysli, w obliczu zaskakujacych czesto reakcji stuchaczy. W centralnej czesci mapy zapisujemy ser-
ce opowiesci — przestanie, ktére wedtug nas jest najwaznigjsze, ktérym chcemy podzieli¢ sie ze
stuchaczami. Wokot niego dopisujemy frazy, nazwy, sfowa, ktére chcemy zawrze¢ w opowiesci,
ktére sq dla nas szczegdlnie istotne. Mozemy takze wykorzysta¢ symbole lub rysunki, ktére pomoga
nam wyobrazi¢ sobie lub zapamietaé¢ poszczegdlne sceny. Mapa opowiesci jest bardzo pomoc-
na, gdy po jakim$ czasie chcemy wréci¢ do danej opowiesci. Ulotna pamigé moze zamaza¢ nam
stowa i obrazy, jakie wczesniej przygotowali$my — mapa pozwala nam w szybki i prosty sposéh
znowu je przywotac.

Przygotowywanie opowiesci to bardzo wazny etap. Moze stac sie fascynujgcg podrdza nie tylko
w giab opowiesci, ale i do wnetrza nas samych, opowiadaczy. Opowiadajgc, $wiadomie lub nie,
podkreslamy te watki i postaci, ktdre sg nam bliskie. Czesto witasnie na tym etapie odkrywamy, dla-
czego wybrali$my akurat te historig, co w niej przywotuje nasze doSwiadczenia, emocje, potrzeby.
Czasem taka $wiadomos$¢ przychodzi pézniej, pod wplywem obserwacji reakcji stuchaczy, a nieraz
dopiero po kilkukrotnym opowiedzeniu tej samej histori.

Opowiadanie jest troche jak malowanie obrazu. Mamy temat obrazu, ktérym jest tekst opowie-
$ci. Kazdy z nas dostrzega w niej i zapamigtuje co innego, tak jak kazda z grupy osdb podziwiajacych
ten sam widok, postrzega go troche inaczej. Jeden zwrdci uwage na proporcje i ksztalty, inne-
go zachwyci harmonia barw albo bogactwo dZwigkéw, jeszcze inny dostrzeze réznorodno$é form.
Kto$ zauwazy bogactwo zycia w trawie pod stopami, inny bedzie obserwowac kotysane wiatrem
drzewa, jeszcze inny, wpatrujac sie w horyzont, bedzie kontemplowat potgczenie ziemi z niebem.
Gdyby poprosi¢ kazdego z obserwatoréw, aby wyrazili pedzlem i farba to, co widza, powstafoby tyle
rdznorodnych obrazdw, ilu jest tworcow. Podobnie jest z opowiescig — kazdy bedzie interpretowac
Ja inaczej, postrzegajac jej tre$¢ przez pryzmat swoich przekonan i doSwiadczen, w zalezno$ci od
wrazliwo$ci na poszczegolne kwestie, $wiadomosci oraz gotowosci przyjecia okreslonych tresci.

Rodzice i osoby pracujace z dzie¢mi wiedza, ze stuchajac bajki o Czerwonym Kapturku, jedno
dziecko zaciska kciuki kibicujac dziewczynce w czerwonej czapeczce, na ktorg czyha wstretny wilk,
podczas gdy inne zatuje biednego wilka, ktéremu okrutny mysliwy rozpruwa brzuch.

Tak samo opowiadacz odbiera historie w sobie wiasciwy sposdb i tak przekazuje jg dalej.
| nie chodzi tu o wypaczanie sensu i dowolne przeinaczanie historii, bo to naszym zdaniem bar-
barzynstwo réwne mysliwemu ze wspomnianej bajki. Mamy tu na mysli przekazanie emocji,
nadanie znaczenia wybranym aspektom opowiesci, ktdre aktualnie sg dla nas wazne. Warto tu
przypomnieC pojecie znaczen osobistych basni, o ktérych pisat Bruno Bettelheim: Bogactwo zna-
czeri osobistych dajgcych sie czerpac z basni tlumaczy sie tym, ze basri umozliwia dziecku doko-
nywanie bardzo rdznych identyfikacji, w zaleznosci od tego, jaki jest w danym momencie glfowny
problem dziecka®.
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Wraémy do poréwnania opowiadania do malowania pejzazu. Poszczegdlne obrazy roznig sie nie
tylko trescia, w zalezno$ci od tego, ktdre aspekty rzeczywistosci dostrzegli ich twdrcy, ale réwniez
stylem i technikg. Tak samo historia w wykonaniu réznych opowiadaczy otrzymuije inng forme.

W naszym projekcie uczestniczyli opowiadacze, ktérzy ubarwiali historie rymowankami, grami
stownymi, piesniami, zabawa z rytmem i w ten sposob aktywizowali stuchaczy. Ich opowiesci byly
dynamiczne i interaktywne, atrakcyjne nawet dla najmiodszej publiczno$ci. Byli tez opowiadacze,
ktdrzy pracowali swoim ciatem, gtosem, mimikg i gestykulacja, wykorzystujac aktorskie talenty. Inni
opowiadacze nawigzywali do kontekstu kulturowego i tradycji poprzez str¢j, tradycyjne instrumenty
czy rekwizyty rozdawane stuchaczom. Byli takze opowiadacze bardzo oszczedni w Srodkach wyrazu,
ktdrzy wytacznie za pomocq stowa i modulacji gtosu starali sie namalowac¢ w wyobrazni sfuchaczy
obrazy, ktére oni widzg i przekazaé przestanie, jakie dostrzegli w opowiesci.

Kazda z tych form jest dobra, jesli tylko w naturalny sposéb pasuje do opowiadajgcego.
Przekonali$my sie bowiem, ze najwazniejsze jest, aby opowies¢ byfa prawdziwa, by zaréwno tres¢,
jak i forma, wyptywaly prosto z serca opowiadacza. Wazne jest, aby opowiadacz lubit i czut historie,
a sposob jej opowiadania dobrat do swojego temperamentu, wrazliwosci, umiejetno$ci i doswiad-
czenia. Jesli bedzie miat dosy¢ wytrwato$ci w szukaniu swojej opowie$ci oraz odwage do zmierze-
nia sig z nig na etapie przygotowania i odnalezienia witasnego sposobu opowiadania, nie potrzebuje
warsztatu aktorskiego.

Tylko dobrze czujac sie w sytuacji opowiadania, opowiadacz ma moc zaczarowania stuchaczy
stowem. | tego czarowania stowem do$wiadczalismy nie tylko podczas warsztatdw, ale opowiada-
jac, wzorem wedrownych opowiadaczy z odleglych kultur, w przestrzeni publicznej: w poznafskim
Parku Wilsona i w Parku Sofackim. Stuchaczami stawali sie przypadkowi przechodnie, dzieci i do-
rosli, ktdrzy zainteresowani kolorowa scenografig albo zacheceni dZzwiekami muzyki, przystawali na
chwile, by postucha¢ opowiesci. | zostawali na godzing lub diuzej. Raz zdarzyto sie nawet, ze
w strugach deszczu...

2 Bruno Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, Wydawnictwo W.A.B, Warszawa 1996.
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Opowiadacze opowiadajg

Opowiada
Magdalena Janaszek

Jestem zafascynowana zyciem stow: ich
brzmieniem, ksztattem, zmiennoscia, wptywem
na emocje, niezwyktoscig ich pofaczen w piesni
czy w opowiesci, ich réznorodnoscia, ptomienno-
$cig i ptodnoscia.

Opowiadanie to dla mnie czasem odzwier-
ciedlenie zycia, czasem magia, czasem spraw-
dzian, czasem darmowa psychoterapia,

a najczesciej lekcja pokory i zrozumienia wspot-
istnienia. W opowiadaniu zacierajg sie granice
miedzy opowiadajacym a stuchajgcymi, tworzy
sig jeden organizm i gdy sie dobrze w niego wstu-
chamy, i podazymy za tym gtosem, to mozemy
sie wszyscy wznie$¢ w najodleglejsze krainy

z opowiesci. Trzeba tylko samemu macno wierzy¢
w te moc opowiesci, by inni tez mogli w nig
uwierzy¢. Trzeba czu¢ opowie$¢ catym swoim
ciatem i sercem, by przekazac jg innym.

Podczas projektu wszystko byto dla mnie
zaskakujace. Siebie samg bardzo czesto zaskaki-
watam swoimi emocjami, albo ich brakiem,

i wspofodczuwaniem tych emocii z grupa. Jesli
opowiadacz nie czuje opowiesci, nie jest z nig
spleciony i nie odda jej siebie, to nie ma moz-
liwosci, zeby stuchacze ja przezyli. Nawet jesli
jest to najpiekniejsza historia, to nikt nawet tego
nie zauwazy. \WWezesniej myslatam, ze wystarczy
wybra¢ dobrg opowies¢, a ona sama sig obroni
i bedzie zachwycaé. Odkrytam wiec jak wazne
jest, zeby opowiadac historie, ktdrg dobrze czu-
jemy. Wezesniej wydawato mi sig, ze to kwestia
techniki i po dobrej praktyce mozna opowiadac
kazda historig. Teraz mam wrazenie, ze mozna
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opowiadac tylko historie, ktdre do nas przema-
wiajg i nas zachwycaja, a wtedy mamy szanse,
by przekazac to zauroczenie.

Mam wrazenie, ze istnieje ogromna potrze-
ba w ludziach matych i duzych, by wraca¢ do
tradycyjnych form spedzania wspdlnie czasu, ale
tego trzeba sig na nowo nawzajem uczy¢. Mysle,
ze dalisSmy dzieciom i ich rodzicom posmak tego,
Jak to kiedys pigknie byto i jak by¢ moze, jesli
oswoimy sie z stuchaniem z uwaga opowiesci
ustnych.

Opowiada
Matgorzata Swedrowska

Opowiadanie na poczatku byfo dla mnie
zagadka. Zachwycatam sie opowiadaczami ze
Studni 0. i myslatam, ze rzadko kto moze tak
przycigga¢ uwage stuchaczy, jak ,wykwalifikowa-
ni” opowiadan snuciciele. Najbardziej zaskoczy-
tam siebie sama, gdy zaczefam opowiadac
i przekonatam sig, ze posiadam niezwykle ,narze-
dzie” w swojej pracy nauczyciela i animatora,

a takze w domu, jako mama — opowiadanie stato
sie pomystem na wychowanie. Oto sita stowa ma
takg moc przyciggania uwagi sfuchaczy mfod-
szych i starszych, ze wystarczy mie¢ po prostu
opowies¢ w gtowie i w sercu, wiedzie¢, co chce
sig opowiedzie¢, zaczaé opowiadac i... dziejg

sie niezapomniane chwile.

Niezwykle wzruszajgce byto dla mnie
opowiadanie w Parku Wilsona, gdzie przypadkowi
ludzie przystawali i owiani tajemnicg opowiesci
stuchali, a ich przedziat wiekowy byt pewnie
50-letni, a doswiadczenie zyciowe — zupetnie
skrajne. | to jest prawdziwy fenomen opowiesci

: —1aczy pokolenia, zespala pojedynczych stucha-
czy w grupe skupionych i podazajacych w kraing
. wyobrazni odbiorcéw stowa méwionego.

Ciesze sig, ze doSwiadczytam fenomenu

sfowa méwionego. Odtad moja praca nabrata
- nowych koloréw. Czuig sie ustawicznie zainspi-

rowana i ubogacona zastyszanymi lub opowie-
dzianymi tekstami réznych ludéw, kultur, wyznan.
Jako nauczyciel edukacji wczesnoszkolnej

Z trzynastoletnim stazem uwazam, ze snucie
opowiesci powinno by¢ obowigzkowym
przedmiotem nauczania na kierunkach pedago-
gicznych, bo dzigki opowiesciom fatwiej znalez¢
droge do drugiego cztowieka i uwrazliwi¢ go na

siebie samego i otaczajacy go, réznorodny Swiat.

Opowiada
Agata Katlwinska

Codziennie odkrywam magiczng moc opo-
wiesci: terapeutyczng, motywacyjna, poznawcza
i miedzykulturowa. Ta ostatnia jest szczegélnie
wazna dla projektu Opowiadacze Swiata dlatego,
ze poszukujac opowiesci z roznych zakatkdw
Swiata, poznajemy rézne kultury, tradycje, wcho-
dzimy w $wiat zupefnie inny od naszego. Projekt
Opowiadacze Swiata to wspaniata lekcja pokory
wobec bajek i basni, ktdre nie sg tylko opowie-
$ciami spisanymi na papierze.

Okazuje sig, ze maja dusze, sg ponadczaso-

we, niosg przestania, ktdre sg zrozumiate i pigkne
dla dzieci i miodziezy.

Podczas projektu spotkatam wielu cudow-
nych ludzi, ktérzy swojg energig i doswiad-
czeniem pokazali mi, ile jeszcze powinnam sig
nauczy¢. Okazato sie bowiem, ze opowiadanie to
nie to samo co czytanie z kartki, to nie to samo,
co streszczanie dzieciom opowiesci. To ogromne
wyzwanie, ktéremu podofajg tylko najwytrwalsi.

. Opowiada
. Dariusz Bronowski

Opowiadania uzywam na co dzien w swojej

pracy terapeutycznej z dzie¢mi, mam tez do-
- $wiadczenie w pracy z grupami dorostych
. i miodziezy — dlatego spodziewatem sie,

ze opowiadanie przyjdzie mi fatwo. Gdy jednak
usiadtem w kregu dzieciakéw jako Opowiadacz,
przekonatem sie, ze jest zupetnie inaczej i ze na
taka forme ekspresji nie bytem przygotowany...
Jednak im diuzej snuta sie opowies¢, im bardziej
angazowali sie mali stuchacze, tym przyjemnigj
sie opowiadato. Gdy po skonczeniu historii wy-
chodzitem z sali, zagadnefa mnie jedna z mam

z pytaniem, czy cigzko byto ogarnac taka zywio-

towa grupe. Odpowiedziatem niepewnie: Mam
nadzieje, ze im sie padobafo... Na to mama od-
parta z uSmiechem: Niech pan postucha, co one
robig! Stanatem pod drzwiami, za ktérymi dzieci

zabieraly sig za wytwarzanie rekodziefa i usty-
szatem, jak nuca wymyslong przeze mnie indian-
ska piosenke: Hejo, hajo ha hej! Hejo hajo ha
ha! | juz bytem pewien, ze bede dalej uprawiac
opowiadanie historii.

Opowiada
Agnieszka Rogaczewska

=Forys

Myslatam, ze bede sig zacina¢, tymcza-

sem wszystko pieknie poptyneto, czutam sie jak
- realny obserwator opowiadanej historii. Jednak
© przyszedt moment, ze. .. zapomniatam, co dalej.

Panika, walenie serca i wreszcie przyznanie sig
sfuchaczom, ze z emacji po opowiedzianym
wiasnie dos¢ dramatycznym fragmencie, tak

sie przejetam, ze nie pamigtam co stafo sig z
Hryciem Bohaterem. Dzieci zaczely podpowiadac,
co byto przed chwilg i wtedy przyszto ol$nienie.
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. Nie wySmiaty mnie, okazaty wyrozumiato$¢ i zaan-

gazowanie — to bardzo cenne dla mnie do$wiad-
czenie. Dzieci sg szczere, a przez to stajg sig
Swietnym barometrem, pokazujacym, czy historia
ich wciagneta, czy raczej opowiadacz przynudza.
: Podczas drugiego opowiadania tej samej
bajki w parku otrzymatam dwie kolejne lekcje.
Ze na powietrzu trzeba mowic gtosniej i tym
bardziej pilnowac, aby twarz — nawet gdy sig
maszeruje wzdtuz ,,sceny”— byta zwrécona
w kierunku publicznosci, aby stowa nie tracity
mocy. Wtedy tez wsrod stuchaczy znalazt sie pe-
wien chfopiec, wyraznie zafascynowany bronig,
ktéry w momentach, gdy pytatam dzieci o rdzne
rzeczy, wcigz wrzucat do historii — z czasow,
gdy uzywato sig maczugi i noza — nowoczesne
rodzaje oreza: bomby, granaty, rakiety. A ja
potrafitam improwizowa¢ i zrecznie wracacé do
watku mojej historii. To cenna nauka utrzymania
uwagi sfuchaczy.

Podczas pierwszej opowiesci przed warsz-
tatami w pracowni bytam nieco usztywniona,
z poczatku brakowato mi gestykulaciji. Za drugim
razem (by¢ moze z powodu wigkszego wytre-
nowania, a moze dlatego, ze przestrzen w parku
byta otwarta) moje ciato byto rozluznione, ruchy
i gesty wychodzity naturalnie ze mnie, wspdtgra-
jac z wypowiadanymi sfowami.
: Odkrytam, ze lubie i potrafie opowiadag,
a nie tylko ciekawie czytac bajki. Zyskatam
wigkszg Swiadomos¢ tego, jak wielkg moc ma
opowiesc. To wspaniate przezycie — moc przeka-
za¢ historig, wywotac zainteresowanie, przezy¢
wymiang emocji ze stuchaczami. Czasem zadane
znienacka przez stuchacza pytanie stawiato
bohatera w nowym $wietle i skfaniato mnie do
nowej refleksji nad opowiescia. Bardzo satys-
fakcjonujace jest, ze dzieki opowiesci mozna
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© poszerzy¢ wyobraznig dzieci o nowe obszary,
w atrakcyjny, niementorski sposdb przekaza¢
wartosci, sktoni¢ do zadumy nad danym tema-
tem. A przygotowujac opowies¢, sama miatam
okazje wiele sig dowiedzie¢ o Swiecie

. i sobie samej.

Teraz duzo lepiej $piewa mi sig piesni sta-
rosfowianskie, z ktorych kazda przeciez stanowi
odrebna opowie$¢. Do tej pory skupiona bytam
gtéwnie na dzwiekach, teraz przekazuje takze
okreslong historie.

Opowiada
Joanna Lewandowska
Moje osobiste ol$nienia zwigzane

z projektem to przede wszystkim doswiadczenie
Dycia w opowiesci” razem ze sfuchaczami.

Ten moment, kiedy stowa przestajg by¢ wazne,
' a wydaje sig, jakby stuchacze zaczynali czu¢

zapach i smak, strach i ekstaze. Nie zawsze sig
to udaje, ale jak sie raz uda — dodaje skrzydet.
Kolejnym odkryciem byto bogactwo inspiracji
opowie$ciami podczas warsztatéw twarczych.
Mtodzi uczestnicy z niestychang fatwoscig
odnajdywali w nich tematy do pracy tworczej

i tworzyli jedyne w swoim rodzaju dziefa.
Pracujac z dzieémi na co dzien, podziwiam
dziecieca otwartos¢, odwage w tworzeniu

© i wyobraznig. Ale teraz wiem, ze przenigsienie sig
w metaforyczny $wiat basni dodatkowo pobudza
kreatywno$¢ dzieci. | wreszcie ostatnia cenna

. wartos¢, jaka wyniostam — cudowne opowiesci,

ktore wybrzmiaty w projekcie.

Jedna z nich to opowie$¢ o Charibu. To dla
mnie opowies¢ drogi. Lubie historie, w ktdrych
bohater skad$ odchodzi, aby dokads dojsé. Poza
tym zdarzenia, w jakich uczestniczy bohater
podczas swojej wedrdwki, stanowig autono-

: miczne watki, choC oparte sg na tym samym

schemacie. Taka konstrukcja opowiesci pozwala
na swobodne dopasowywanie opowiesci do stu-
chaczy, rozbudowywanie watkéw lub ich skraca-
nie, pomijanie niektérych z nich lub wzbogacanie
0 swoje — w zalezno$ci od sytuacji opowiadania

oraz mozliwosci percepcyjnych stuchaczy.

Kluczowy dla mnie w tej historii jest motyw
zwigzku cztowieka z naturg. Tytutowy bohater
zostat wyposazony przez nature w umiejgtnosci,
ktdre sprawiaja, ze staje sig Swietnym mysliwym.
Jednak, kiedy staje przed Krélem Zmij, okazuje
sig, ze paradoksalnie najgtebszym marzeniem my-
$liwego jest zrozumienie i poszukiwanie jednosci
z naturg. Symbolem tego jest dar rozumienia

mowy wszystkiego, co zyje, ukryty w perle
otrzymanej od Krdla Zmij. Spefnienie marzenia
w kontekscie tego, kim byt bohater dotychczas,
. oznacza oczywiscie porzucenie wszystkiego

i wyruszenie w droge. Wtedy odkrywa, ze pojscie
za pragnieniem swojego serca daje mu praw-
dziwa rados¢ zycia oraz przynosi korzy$¢ innym.
Charibu staje sie tacznikiem pomigdzy Swiatem
ludzi a $wiatem natury, ktore wspétistnieja, od-
dziatujg na siebie, ale sie nie rozumiejg. Niezwykty
dar daje mu wglad wykraczajacy poza percepcje
cztowieka. Nalezy podkreslic, ze natura widziana
oczami Charibu to ogromna sifa, pigkna, ale

. I niebezpieczna, ktora rzadzi sig swoimi prawa-
mi. Jesli cztowiek tych praw nie szanuje i nie
lekcewazy, potrafi byé dla niego okrutna. Natura
wystepuje przeciwko bezmysinosci i ekspansyw-

no$ci czlowieka, ktdry roznieca ognisko w lesie,
zmienia bieg strumienia lub buduje osady u stop
wulkanu. Konfrontacji ludzi z zagniewana natura,
ktéra musiata skonczy¢ sie tragicznie dla tych
pierwszych, udaje sie unikna¢ tylko dzigki
uwazno$ci Charibu i jego wrazliwosci na sygnaty

: pochodzgce z natury. Sercem opowiesci dla mnie
jest przestanie, ze zycie w zgodzie z pragnieniem
swojego serca daje prawdziwa rados¢. \Warto
wiec szuka¢, warto wyruszy¢ w droge, aby
odnalez¢ swoja ,perte”. Oczywiscie to tylko moja
. osobista interpretacja opowiesci o Charibu,
kazdy magt ja odebra¢ w sobie wiasciwy sposeb.

| jak sie okazato na warsztatach ceramicz-
nych, inspirowanych tg opowiescia, tak wtasnie
byto w przypadku mtodych stuchaczy.

Opowiada
Aneta Cruz-Kaciak

Doswiadczenie opowiesci jest niezwykte, bo
nie ma w nim miejsca na najmniejszy nawet fatsz
— wszelkie préby oszukania prawdy sg skazane
na porazke. Juz gdy wybieramy historig, ktorg
chcemy opowiedzie¢, musimy mie¢ pewnos¢,
. 7e wlaénie ta opowiesc¢ nas porywa, zachwyca,
wzrusza. Poszukiwanie opowiesci byto dla mnie
Jak poszukiwanie skarbu — przeczytatam dziesigtki
tekstow, spedzitam wiele godzin w bibliotece,
przejrzatam setki stron internetowych, odbytam
niezliczong ilo$¢ rozmow. | znalaztam zaledwie
kilka idealnych opowiesci. Az kilka! Po czym
poznatam, ze sq idealne? Po kilku momentach,

w ktérych miatam catkowita pewno$¢, ze stucha-
jaca opowiesci mtodziez ,stucha” jej wszystkimi
. zmystami. Po wyrazach twarzy dzieci i rodzicow,

ktorzy, z tak samo szeroko otwartymi oczami

i wstrzymujac oddech, czekali na rozwoj
wydarzen w opowiesci. Po tym, jak opowies$¢
zainspirowata do dziatan twaérczych. Po tym, ze
cho¢ mijajg miesigce, opowies¢ jest ciggle ze
mng i mam wrazenie, ze mogfabym opowiedzie¢
ja w dowolnym miejscu i chwili.
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Afrykanska opowiesc
O bebnach przeznaczenia

Opowiadata Agata Katwinska, stuchaly dzieci w wieku 5-7 lat.

Opowiem Wam historie. Ale nie takg wyssang z palca, o nie! Ta historia przyjechafa do mnie
7 Afryki. Wiecie, gdzie jest Afryka? Afryka jest daleko stad, to zupefnie inny kontynent. W Afryce jest
bardzo ciepfo i mieszkajg tam ludzie o czekoladowym kolorze skéry. Dzis opowiem Wam o tym, ze
Jjestesmy mimo to bardzo do siebie podobni. Dzieci w Afryce tez sfuchajg bajek i tak samo jak my
lubig sie bawic.

Dawno, dawno temu, za rzekami, za lasami, za siedmioma gérami, w dalekiej Afryce rozgrzanej
stoicem mieszkat bardzo, ale to bardzo stary czarodziej. Miat czterech synéw. A ze byt czarodzie-
jem i wiedziat 0 $wiecie prawie wszystko, przewidziat réwniez, ze niedtugo bedzie musiat umrzec.
Zawotat do siebie swoich czterech synéw i powiedziat im tak:

— Wkrdtce bede musiat odej$¢ do krainy wieczno$ci, tam gdzie spoczywajg nasi dziadowie
i pradziadowie. Niedfugo przyjdzie czas, ze zamkne swoje oczy i zasne tak mocno, ze juz nigdy sie
nie obudze. Ale zanim to sig zdarzy, chciatbym wam co$ podarowac.

| podarowat kazdemu ze swoich czterech syndw cztery bebny. Najstarszy z syndw otrzymat
beben ztoty. Nastepnemu, mtodszemu, daf beben srebrny, a jeszcze mtodszemu ofiarowat beben
miedziany. A najmtodszemu z nich, ktéry miaf na imie Salif, podarowat beben drewniany.

Stary czarodziej powiedziat swym synom tak:

—Kazdy z was, dzieki swojemu bebnowi, zdobedzie szcze$cie. Kazdy z tych bebnéw ofiaruje wam
co$ innego. Sami zobaczycie, co to bedzie i wykorzystacie to tak, zeby osiggnac szczescie w zyciu.
Ale tylko jeden z was osiagnie petnig szczescia, bedzie naprawde bardzo szczesliwym cztowiekiem.

Czterech synéw dostafo cztery bebny przeznaczenia. Najstarszy z nich poszedt w najdalszy
zakatek najciemniejszego buszu po to, aby nikt go nie ustyszat i zaczat gra¢ na bebnie.

BUM, BUM, BAM, BUM, BUM, BAM

Co w prezencie beben da?

Im gto$niej zaczynat grac najstarszy z synow, tym szybciej wyskakiwali z bebna zbrajni, silni
i dzielni rycerze na pieknych biatych rumakach. Pomyslat sobie wtedy najstarszy z syndw: , Jade
teraz zawojowaé $wiat. Zawojuje cafg Afryke. Zdobede wielkie krélestwo. Bede miat przepigkng
zone i przepiekne dzieci. | to na pewno ja osiggne szczescie w swoim zyciu”.

Mtodszy z synéw poszedt w inny zakatek najdalszego, najciemniejszego buszu i réwniez zaczat
gra¢ na swoim srebrnym bebnie.

BUM, BUM, BAM, BUM, BUM, BAM

Co w prezencie beben da?
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A'im gtosniej grat, tym szybciej wyskakiwali z bebna naukowcy, uczeni i bardzo madrzy ludzie.
Pomyslat sobie $redni syn: ,To ja osiggne pefnie szczescia, bo mam tylu madrych doradcéw, ze oni
powiedzg mi, co mam zrobi¢, zeby osiggna¢ szczescie w zyciu”. | poszedt zdobywac $wiat.

| jeszcze kolejny z synéw poszedt do najciemniejszego, najdalszego buszu, zeby nikt go nie
ustyszat i zaczaf gra¢ na bebnie.

BUM, BUM, BAM, BUM, BUM, BAM

Co w prezencie beben da?

| z tego bebna zaczety wysypywac sie najwieksze kosztownosci. Mndstwo pieniedzy wysypato
sie nagle z tego bebna. Dostat to, czego cheiat. | pomy$lat sobie: ,Nie musze ani wojowac z rycerza-
mi, nie musze zbyt duzo mysle¢, bo mam juz wszystko, czego chce. Mam mnéstwo pieniedzy, zaraz
pdjde kupi¢ najwspanialsze krélestwo, zabiore sobie najpiekniejsza zone z wioski i bede bardzo, ale
to bardzo szczesliwy”. | odwiedzat rdzne afrykanskie wioski i kupowat wszystko, na co miat ochote.
A jak tylko zabrakto mu pienigdzy, to zaczynat znéw gra¢ na swoim bebnie, wigc jego pienigdze nigdy
sig nie konczyty.

Za to najmfodszy z synéw, ktéry miat na imig Salif, dostat beben drewniany i poszedt w inny
najdalszy, najciemniejszy zakatek buszu, zeby poszukac¢ swojego szczescia. Poszedt tak daleko, zeby
nikt go nie ustyszat i zaczat gra¢ na swoim bebnie.

BUM, BUM, BAM, BUM, BUM, BAM

Co w prezencie beben da?

Az jego bebna nie wyskoczyli juz ani rycerze, ani madrzy ludzie, ani kosztownosci i zfoto. Z jego
bebna zaczely wyskakiwaé nimfy, elfy, chochliki i rézne lesne stworzonka. Zdziwit sie troche Salif
i pomyslat: ,,No dobrze, skoro méj ojciec, madry stary czarownik, wiedziat, co jest mi potrzebne do
szczescia, to na pewno miat racje. Mam teraz wielu przyjaciot, z ktérymi zamieszkam w lesie”. | Salif
zostat w lesie. Nie poszedt wojowac Afryki, nie poszedt kupowac sobie najdrogocenniejszych rzeczy,
tylko zostat ze swoimi nowymi przyjaciétmi w ciemnym buszu i tam zbudowat sobie chatke.

Po trzech latach, kiedy jego starsi bracia wojowali, zdobywali, kupowali, zenili sig i mieli mno-
stwo dzieci, przypomnieli sobie, ze Salif zostat w buszu ze swoimi lesnymi przyjaciétmi. Najstarszy
z braci powiedziat do swoich rycerzy:

— ldZcie. Macie trzy dni drogi do najdalszego, najciemniejszego buszu, tam mieszka moj naj-
miodszy brat Salif. IdZcie i odnajdZcie go, bo chce, zeby przyszedt do mnie, do mojego krélestwa,
zeby zazyt troche mojego wspaniatego zycia, zeby tez poczut sie szczesliwy.

I rycerze poszli. | trzy dni szli, az dotarli do Salifa, do jego wioski, gdzie mieszkat ze swoimi przy-
jaciotmi. Byty tam chochliki, elfy, nimfy lesne, jakie$ rézne inne dziwne stworzonka. Salif nie namyslat
sie zbyt diugo, gdy ustyszat, ze jego brat chce sie z nim zobaczy¢ i wyruszyt w droge. Ale nie byta to
prosta droga. Musiat i$¢ z rycerzami swojego brata przez trzy dni. Az wreszcie doszli do najstarszego
z braci, ktory tak powiedziat do Salifa:

— Oddaje ci pdt mojego krélestwa. Oddaje ci caty méj pigkny zamek. Oddaje ci wszystkie kosz-
towno$ci i caty zastep moich dzielnych i walecznych rycerzy.
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Salif przyjat te prezenty i zyt ze swoim najstarszym bratem przez tydzien. Ale nie podobato mu sie
takie zycie i cho¢ nie chciat zrobi¢ przykro$ci swojemu bratu, w korcu nie wytrzymat i powiedziat:

— Bardzo ci dziekuje! Twoj prezent byt naprawde hojny. Wiem, ze kochasz mnie z catego serca,
ale boje sie twoich dzielnych rycerzy. Tesknig za moimi przyjaciétmi w lesie. Nie moge zostac u ciebie
ani dnia dtuzej. Musze wraca¢ do mojego buszu.

| poszedt. Ale zanim wrdcit do swojego domu, odwiedzit po drodze jeszcze dwaojke swoich
starszych braci. Ten ze srebmym bebnem miaf wielu madrych ludzi i doradcdw, jeszcze pigkniejszy
zamek i jeszcze piekniejsze wioski wokot tego zamku. Byt krélem, ktéry miat przepiekna zong i cu-
downe dzieci. Kiedy Salif przyszedt do niego, brat powiedziat:

— Oddam ci potowe swojego krélestwa. Bierz, co chcesz. Ja jestem taki szcze$liwy, ze juz bar-
dziej by¢ nie mozna. Oddam ci potowe mojego krélestwa, zacznij zy¢ ze mna, a zobaczysz, ze bedziesz
bardzo szczes$liwy.

Salif pomieszkat tam tydzien, ale po tygodniu nie wytrzymat i powiedziat:

— Nie obraz sie, bracie, ale wracam do swojego domu. Troche przygnebiajag mnie ci wszyscy
madrzy ludzie, mdwig mi, co mam robi¢ i dajg mi rézne rady i wskazowki, ktérych weale nie potrze-
buje. Nie jestem tutaj szczesliwy.

Podobnie stato sie u trzeciego brata. Salif przez tydzien z nim pomieszkat, ale i tam nie mdgt
diuzej zostaé. Starszy brat zasmucit sie, kiedy ustyszat, ze Salif chce wracaé do buszu. Zrozumiat jed-
nak, ze tak bedzie dla niego najlepiej. Zobaczyt wielkg rado$¢ na twarzy najmfodszego brata na mys|
o0 powracie do lesnych przyjaciét. Dla bezpieczenstwa bracia wystali swoich rycerzy, by odprowadzili
Salifa do ciemnego buszu, gdyz droga powrotna nie byla tatwa. Trzy dni wracat Salif z rycerzami do
swojego domu.

Az w koncu Salif doszedt do swojej chatki, gdzie czekali na niego jego wierni przyjaciele. Czekaty
elfy i nimfy, i krasnoludki, ktére juz zaczety ptakac, bo baty sie, ze Salif nigdy do nich nie wréci. | kiedy
zobaczyli go na skraju ciemnego buszu, to sig bardzo, ale to bardzo ucieszyli:

— Salif, jak to dobrze ze, wrécite$! Bardzo za tobg tesknilismy. Nie wiedzielismy, co robic. Mysle-
lismy, ze nas opuscite$, ze wolisz mieszka¢ w pigknym patacu, mie¢ pigkng zong i dzieci, a 0 nas juz
zapomniates.

Na to Salif powiedziat:

— Dopiero teraz przekonatem sig, jak bardzo jestem szczesliwy. Prawdziwe szczescie to nie to,
co posiadasz, nie bogactwa, nie zamki i kosztowno$ci, ale bliscy przyjaciele. Tylko z wami czuje sie
naprawde szcze$liwy.

Potem Salif wydat wspaniatg uczte, a wszyscy bawili sig i tafczyli przez trzy dni i trzy noce.

Na podstawie bajki , Cztery bebny przeznaczenia®,

Przygody z Matumbo, redakcja Agnieszka Mazur, Jerzy Szurgot,
Salezjariski Wolontariat Misyjny — Mfodzi Swiatu Oddziaf w Poznaniu.
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Basn wschodnia o Charibu

Opowiadata Joanna Lewandowvska, sfuchaly dzieci w wieku 8=11 lat.

Dziato sig to tak dawno temu, ze nikt nie pamieta, w jakim to byto kraju. Wiadomo tylko, ze histo-
ria ta nie wydarzyfa sie ani na dalekiej, srogiej pétnocy, ani na gorgcym potudniu, ani na zachodzie. Zda-
rzyta sie w kraju, lezacym na wschadd od Polski. W tym kraju mieszkat sobie pewien my$liwy o imieniu
Charibu. Ten mysliwy oko miaf tak celne, ze zadnego ptaka nie chybit w locie.

Ktéregos dnia mysliwy wybrat sie na polowanie.

Whiat kofczan w pas,

fuk na ramie wraz

I ruszyt — przez gory i lasy, doliny i gaje, tez ciemne ruczaje,

az... doszedt do wielkiej skaty.

Skata byta popekana, a uwazny mysliwy dostrzegt, ze w matej szczelince przemyka niewielka
srebrzysta zmijka. Byta przegliczna jak klejnocik, a na gtowie miata korone z peret. Zauwazyt tez, ze
tuz za zmijkg podaza czarny ogromny pyton. Chyba nie tylko Charibu wybrat sie dzisiaj na polowa-
nie... | kiedy pyton juz miat schwyci¢ matg srebrzysta zmijke, zostat ugodzony strzatg z fuku Charibu.
Zmijka zostala ocalona i zniknefa wérdd skat. Charibu poszedt dalej w droge. Tymczasem 7mijka,
a byla to jedyna corka Kréla Zmij, wrécita do domu i opowiedziata swojemu ojcu — krolowi, co jej sie
przytrafito. Krol, bardzo szczesliwy, ze Zmijka zostata ocalona, rozkazat swoim stugom, aby odnalezli
tego dzielnego mysliwego, bo chce mu sie odwdzigczy¢. Studzy jego przybrali ludzka postaé, dotarli
do Charibu i w imieniu Kréla zaprosili go do jego patacu.

Charibu zdziwit sig bardzo: jak to on, skromny mysliwy, zastuzyt na wdzigczno$¢ wielkiego, po-
teznego Kréla. Nigdy w zyciu nie widziat w ogdle zadnego kréla. Ale z drugiej strony, jezeli tak jest,
to nie moze stracic takiej okazji, zwyciezyta ciekawos$¢. Charibu przyodziat sie,

wpiat kofczan w pas,

fuk na ramie wraz

i ruszyt, tym razem za stugami Krdla, przez gory i lasy, doliny i gaje, tez ciemne ruczaje,

az... doszli do lasu.

A w tym lesie byta duza skata, w ktdrej widniat czarny otwor. Charibu sie zatrwozyt. Nie wy-
gladato to zbyt przyjaznie, ale studzy wprowadzili go do $rodka. | wtedy Charibu poczut, jak jakie$
dziwne sploty oplatajg jego ciato i wciggaja do $rodka. Niosg go jak piérko przez ciemne korytarze,
jakie$ dziwne kruzganki, az wreszcie przywiodty go do komnaty, w ktérej mienito sig jakie$ dziwne,
drzace $wiatto. Charibu przetart oczy, rozejrzat sie i zobaczyt, ze ta komnata jest wypetniona drogo-
cennymi kamieniami. Sciany byty zrobione z btekitnego krysztatu, z sufitu zwisaty wielkie diamenty,
a na $rodku komnaty stat wielki tron z zéttego jaspisu, na ktérym siedziat Krdl, przyobleczony w szate
cetkowana, a na gtowie miat korone w ksztafcie weza, wysadzang pertami.
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— Witaj mtodziencze w moim zamku. Jestem Krdlem Zmij, a to jest moja cdrka, ktorg oca-
lite$ przed $miercig. Czarmny pyton od dawna na nig czyhat, az ty wreszcie zgtadzite$ go. Jeste$
pierwszym czfowiekiem, ktéry okazat pomoc zmii. Chciatbym sie tobie jako$ odwdzigczy¢. Prosze,
powiedz, czego pragniesz. Dam ci wszystkie skarby $wiata.

Charibu dfugo sie nie zastanawiat. Byta rzecz, o ktérej marzyt od dziecinstwa:

— Chciatbym, wielmozny Krélu, zrozumie¢ mowe zwierzat i roslin. Cheiatbym znac jezyk ziemi,
wiatru, morza. Chciatbym wiedzieé, o czym $wiszcze wiatr i 0 czym mruczy omszaly przy drodze glaz.

Krdl zasepit sie, nie odzywat sie przez chwile.

— Bardzo duzo ode mnie zadasz. Takiej umiejetnosci nie posiadt nikt z ludzi. Ale ztozytem obiet-
nice krélewska i jej dotrzymam. Oto perta — i wyjat jg ze swojej korony — jak tylko obrdcisz te perte,
zrozumiesz caly jezyk wszech$wiata. Ale jest jeden warunek: nikomu nie mozesz powiedzie¢ o tym,
nie mozesz powiedzie¢, skad masz takg umiejetnos¢, nie mozesz tez przekaza¢ tej perty nikomu,
nawet swoim dzieciom, jezeli bedziesz odchodzit z tego $wiata.

Charibu sie zgodzit. Studzy wyprowadzili go z jaskini. Charibu stangt przed jaskinig, byt jasny
dzien, przetart oczy. Gdyby nie ta perta, ktorg trzymat w reku, myslatby, ze to byt sen. Wnet ustyszat
$wiergot ptakéw. To byly dziecioly, przekrzykiwaly sig jeden przez drugiego. Charibu obrécit perte
w swoich dtoniach i ustyszat:

— Chodzcie, bracia, znalezlismy drzewo pefne kornikéw. Bedzie uczta, jak sie patrzy.

Az drugiej strony ustyszat gwizd szpakéw:

— Spieszmy sie, spieszmy. Dojrzato dzikie wino. Spieszmy sie na winobranie.

Charibu bardzo sie rozradowat i ruszyt w powrotng droge do domu. Kiedy juz dochodzit do
swojej chaty, zobaczyt, ze tuz obok sasiadka doi bawolice. Wydoita juz caly skopek mleka, a obok
stat jeszcze jeden skopek pusty. Zauwazyt tez, ze krecito sie tam pod nogami bawalicy mate cielatko,
ktdre zatosnie meczato, odganiane przez gospodynie. Charibu przekrecit perte w dtoniach i ustyszat
straszny ryk bawolicy:

— Nie martw sie dziecigtko, zostawie dla ciebie mleka, chocbym miafa je zostawié¢ w swoich rogach.

— Nie bad? taka skapa sasiadko — powiedziat Charibu — zostaw troche mleka dla tego cielgtka.

Sasiadka sie zawstydzita. Pomyslata: ,toz ja tez jestem matka, a tu mnie poucza taki mfody
mysliwy”. Wzieta wigc petny skopek mleka, wzigta drugi pusty skopek i poszia do chaty. A cielatko
mogto wreszcie zaspokoi¢ swoj gtdd.

Nastepnego dnia Charibu wyruszyt, jak to mysliwy, na polowanie.

Whiat kofczan w pas,

fuk na ramie wraz

I ruszyt - przez gory i lasy, doliny i gaje, tez ciemne ruczaje

az... znalazt sie na polu.

Na polu petnym dojrzatych kioséw pszenicy. Charibu pomyslat: ,jak pigknie ziemia obrodzita w tym
roku, ludzie beda mieli co jes¢”. Ustyszat tez delikatny szelest tanéw zbdz. Przekrecit perte w swoich
dfoniach i ustyszat:
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— Tak, piekniesmy obrodzity, ale chleba z nas nie bedzie. Ten wiatr nie wrézy nic dobrego.
Przywieje iskre z lasu. Tam dzieci palg ogniska i nim zapadnie wieczér, spfoniemy tu zywcem.

Charibu zafrasowat sie, pomyslat szybko i w te pedy, biegiem do wsi i krzyczy:

— Ludzie, ludzie! Dzieci ogniska palg w lesie! Wiatr iskre przywieje i spfong wasze plony!

Ludzie pobiegli, zobaczyli ogien w lesie, ugasili szybko ogniska i uratowali swoje zboza.

Nastepnego dnia Charibu ruszyt dalej w droge.

Wiiat kofczan w pas,

fuk na ramie wraz

i ruszyt — przez gary i lasy, doliny i gaje, tez ciemne ruczaje

az... doszedt do wysokich gor.

Potozyt sie strudzony na zboczu, ale ustyszat drobny szelest kamyczkow, opadajgcych z gory.
Za chwile zobaczyt stado kozic, zbiegajacych ze zbocza i whiegajacych na sasiednig gére. Jedna
z kozic zostata w tyle, odfgczyta sig od stada. | wtedy przewodnik stada zaczat co$ gfosno mecze.

— Hej, siostro, nie ociggaj sie. Musimy uciekac. Tutaj jest niebezpiecznie. Zanim zapadnie wie-
czor, ta gora zadrzy i z jej Srodka wytry$nie ogien, i po jej zboczach bedzie ptyng¢ goraca rzeka, ktdra
zaleje i zniszczy wszystko. Musimy uciekac i to szybko.

Charibu pobiegt szybko do miasteczka, ktére byto w dolinie i zaczat ostrzegaé ludzi:

— Ludzie! Ta gora, nim zapadnie zmierzch, wytry$nie ogniem i poleje sie z niej goraca rzeka.
Musicie uciekac ze swoich domostw i skry¢ sie na sasiedniej gorze.

Ale ludzie patrzyli na niego zadziwieni. Jaki$ obcy kaze im sie wynosi¢ z domu. Spojrzeli na
gore, akurat zachodzifo stonce, a géra wygladata bardzo spokojnie na tle zachodzacego sfonca.
[ nie uwierzyli mu. Ale nie mingto kilka godzin, kiedy maty chtopczyk zauwazyt, ze ze szczytu tej gory
wytryskuja ztote iskry. Zaalarmowat wszystkich i dopiero wtedy ludzie w poptochu zaczeli zgarnia¢
caty swoj dobytek i uciekli na sasiednig gore.

Nastepnego dnia Charibu ruszyt w dalsza droge.

Wit kofczan w pas,

fuk na ramie wraz

i ruszyt — przez géry i lasy, doliny i gaje, tez ciemne ruczaje

az doszedt nad brzeg morza.

Znalazt sig w takim miejscu, gdzie bardzo waski przylgdek wcinat sie gteboko w zatoke. Usiadt so-
bie na kamieniu i zobaczyt caty r6j mrowek. ,,Nigdy w zyciu nie widziatem tylu mréwek. Co one robig?
\Wygladaja, jakby przed czym$ uciekaty“— pomyslat. Przekrecit perte w swoich dfoniach i ustyszat:

— Zbliza sie ndw. Bedzie przyptyw. Ten wiatr, ktdry zaczyna tutaj krazy¢ po przyladku, moze zala¢
nasze mrowiska. Lepiej uciekajmy stad.

Ale Charibu tym razem nie zrobit nic. Byt tak zmeczony, ze pofozyt glowe na kamieniu i za-
snat na trawie. A jak sig obudzit wieczorem, $wiat nie wygladat tak, jak poprzednio. Zerwat sie
straszny wicher, fale grzmiaty, obijajac sie o brzeg. Charibu przekrecit perte w rekach i postuchat,
co méwia fale:
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— Zbliza sie néw. Zaraz bedzie przyptyw. Przychodzi bardzo silny wiatr. Zaraz zalejemy ten przy-
ladek. Bedziemy wysokie jak gory. 0], pohulamy sobie po wsze czasy.

Charibu zerwat sig na réwne nogi i pobiegt szybko do miasteczka, aby ostrzec ludzi przed nie-
bezpieczenstwem. A ze stawa Charibu rozeszfa sig juz po catym $wiecie, ludzie mu uwierzyli. Zebrali
swoj dobytek i uciekli z przyladka na wysoka gore na ladzie. Krdl tej krainy byt bardzo wdzigczny za
uratowanie zycia swojemu ludowi i w nagrode zaproponowat reke swojej corki. Charibu oczywiscie
sie zgodzit. Pomyslat sobie: ,no to juz czas, zeby skonczy¢ te wedréwke” i ozenit sig. Zamieszkat na
zamku z krélewng i zyli sobie szczesliwie.

Ale to nie koniec historii. Ktérego$ dnia zona poprosita Charibu:

—Mezu, poptyn ze mng do mojej siostry, Krélowej Pigciu Wysp, tak dawno sig z nig nie widzia-
tam. Jedzmy do niej w odwiedziny.

Charibu sig zgodzit. Krél przygotowat catg flotylle przepieknych krélewskich statkdw, zatadowali
sig na statki i ruszyli w droge. Ale tym razem nie wpiat kofczana w pas i nie wzigt fuku w raz, i wcale
nie wedrowat przez te gory i gaje, i ciemne ruczaje, tylko ptynat majestatycznie po morzu krélewskim
statkiem. Ptyneli i ptyneli, ale po kilku dniach statki zaczety zwalnia¢ bieg, az ktérego$ dnia stanety
na $rodku morza, tak jakby kto$ tancuchem je przytwierdzit do dna. Nikt nie mégt tego wyttumaczy¢
— warunki byty bardzo dobre. Kapitan badat i prady morskie, i wiatry, i wode, i nie wiedziaf, co
sig stato. Zeglarze pomysleli nawet, ze to duch morza zagniewat sie na nich z jakiej$ przyczyny.
Kiedy Charibu, tez zaniepokojony, przechadzat sig po pokiadzie statku, na pokiad sfrunety dwa mate
ptaszki. Zaczety wydziobywac okruszki chleba, ktére byty rozrzucone. Charibu pomyslat: ,no, to jest
moze nasze wybawienie”. Przekrecit perte w rekach i podstuchat. A samiczka méwita:

— Och, jak dobrze, ze ten statek tutaj stoi. Juz bytam taka zmeczona, ze dalej bym nie data
rady poleciec.

A samiec na to:

—Tak, tak. Dobrze, ze ta tawica matzy oblepita dno statku. Dzigki temu mozemy sie posili¢ i dalej
ruszy¢ w droge.

Tutaj byta ta tajemnica. Charibu czym predzej poszedt do kapitana i polecit mu, zeby wystat tych
ze swoich majtkdw, ktdérzy s najlepszymi nurkami, zeby oczyscili dna statkéw z matz. Kapitan tak
tez zrobif. | byta to prawda. Jak tylko dna zostaly oczyszczone, statki poptynety dalej bez problemu
i doptynety do Krélestwa Pigciu Wysp. Siostra krélewny, Krélowa Pigciu Wysp, czekata juz na brzegu
z catym orszakiem, powitata ich z catymi honorami. Siostry padty sobie w ramiona, a Krélowa wy-
prawita na ich cze$¢ wielkg uczte. Ucztowali wigc, $miali sie i radowali. A po uczcie Krélowa Pigciu
Wysp zostata sam na sam ze swojg siostrg i zapytata ja:

— Siostro, a skad ten twoj maz wie takie rzeczy, ktérych nikt inny nie wie? Jak on umie przepo-
wiadag przyszto$¢?

Siostra na to:

— Nie wiem. Nigdy sie nad tym nie zastanawiatam. Nigdy go o to nie pytatam.

— A moze on jest jakim$ czarownikiem? — zapytata Krélowa Pigciu Wysp.
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Wzbudzito to niepokdj w sercu zony Charibu i nastepnego dnia, przechadzajac sie po ogrodzie
ze swoim mezem, zapytala:

—Mezu, czy ty mnie kochasz?

— Tak, zono, kocham cie.

— | spetnisz kazde moje zyczenie?

—Tak, zono, spetnie kazde twoje zyczenie.

— To w takim razie powiedz mi, skad ty wiesz o takich rzeczach, ktére sg zakryte przed
wszystkimi innymi.

Charibu pomny na przestroge Kréla Zmij, zasmucit sie na te stowa. Wolatby oddac zycie, niz
spetni¢ te prosbe. Ale dat obietnice swojej zonie i musiat jej to powiedzie¢. Co zrobié? Opowiedziat
jej 0 Krélu Zmii calg historie. Pokazat jej perte i opowiedziat o jej niezwyktej mocy. | kiedy zona juz
chciafa dotkng¢ perty, sfrunat nagle z nieba olbrzymi ptak, porwat perte w dziéb i pofrunat daleko,
daleko nad morza i upu$cit perte w gtgb oceanu. Perfa zniknefa w czelusciach i nikt juz wigcej jej
nie znalazt. A zycie Charibu od tego momentu stato sig puste i smutne. Charibu stracit swoj talent,
stracit tez i rado$¢ zycia.

Na podstawie basni ,,Charibu i Dar Krola Zm/j " pochodzgcej

7 ksigzki ,Za siedmioma morzami, za siedmioma wyspami”
autorstwa Wandy Markowskiej i Anny Milskiej.
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Legenda o ogniu,
opowiesc Indian Huichol
z Meksyku

Opowiesci, przettumaczonej przez Adriane IMolende,
sfuchata mtodziez w wieku 12-15 lat.

Byto to przed dawnymi czasy, gdy Indianie Huichol, zamieszkujacy gérzyste tereny Meksy-
ku, nie potrafili uprawia¢ ziemi, a zyli w jaskiniach i na drzewach. Nie znali wtedy jeszcze ognia.
Z tego powodu ich zycie byfo wypetnione trudami i znojem. W czasie zimowych nocy lodowaty
wiatr wpetzat w kazdg szczeling skalng i rozpraszat resztki ciepta, w ktérym szukali schronienia
zzigbnieci ludzie i zwierzeta. Mezczyzni i kobiety, dzieci i starcy, wszyscy cierpieli zimno w tamtych
odlegtych czasach. Kazdej nocy mysleli tylko o tym, by ta udreka minefa, by wzeszto sfoice i pokrze-
pito ich cieptem swaoich jasnych promieni.

Pewnej nocy, gdy zimno stawato sie nie do zniesienia, dostrzegli na niebie co$ niezwyktego.
Z jednej z gwiazd ukruszyta sie jasna drobina i spadta na ziemie za pagdrkami, nieopodal miejsca,
ktére zamieszkiwali. Tam, gdzie upadt kawatek gwiazdy, zajety sie jasnym ptomieniem okoliczne
drzewa i trawy. Indianie Huichol, ciekawi tego co sie wydarzyto, opuscili swoje kryjowki i udali sig
w strone ognia. Im byli blizej objetych pozarem drzew, tym mniej zimna odczuwali. Wtedy zrozumieli,
ze ten dar niebios moze by¢ ich wybawieniem.

Nagle dostrzegli innych ludzi, ktérych takze zwabit w to miejsce blask ptomieni. Byto to sasied-
nie plemie, okrutni zbdje, z ktérymi Indianie Huichol toczyli niegdy$ walki. Przybyta grupa otoczyta
ogien i powstrzymata przed tym, by sie rozprzestrzeniat. Wrogowie Indian Huichol zauwazyli, ze
gorace jezyki trawig wszystko, co znajdzie sie w ich zasiegu. Zrozumieli, ze aby zatrzymac dla siebie
ogien, musza go nieprzerwanie karmi¢. Wyznaczyli wiec migdzy soba dyzury: podczas gdy czes$¢
z nich odpoczywata, reszta szukata gatezi i Scinafa drzewa, aby zaspokoi¢ nimi nieustanny gtéd pfo-
mieni. Zorganizowali réwniez grupe straznikéw, ktéra miata czuwac, aby przypadkiem nikt obcy nie
wykradt ich skarbu. Dowddca strazy zostat potezny tygrys, o ostrych pazurach i ogromnych kfach,
ktorych lekaly sie wszystkie okoliczne zwierzeta. Pomimo to, kilku Indian Huichol prébowato zdoby¢
odrobing ognia, przekradajac sie do obozu nieprzyjaciot. Niestety, gdy tylko zblizyli sie do ptomieni,
stracili zycie godzeni strzatami wrogow, a ich rodziny i przyjaciele nadal cierpieli zimno.

Tymczasem w niewielkiej jaskini na skraju lasu spotkaly sig jelen, pancernik i maty opos
i rozprawiaty o tym, co wydarzyto sie w ostatnich dniach w okolicy. Poruszone niesprawiedliwoscia,
jakiej ofiarg padto plemie Huichol, przyrzekty, ze zrobig wszystko co w ich mocy, by pomaéc cierpia-
cym ludziom. Pierwszy przeméwit opos:
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— Ja pojde — odezwat sie stanowczym tonem. — Przyrzekam, ze zdobede ogien dla naszych
przyjaciot!

Jego deklaracja wywotata jednak salwy $miechu.

— Jak to mozliwe — rzekt w koncu pancernik — zeby takie mate, niepozorne zwierzatko jak
ty zdotato pokona¢ bande fobuzéw z krwiozerczym tygrysem na czele?

— Nie $miejcie sie — odpowiedzial stanowczo i ze spokojem. — Mimo ze obaj przerastacie
mnie posturg i sitg, zaden z was przeciez, a nawet obaj razem wzigci nie dacie rady tygrysowi.
Tu nie sita sig liczy, ale spryt, przyjaciele. Jak mdwi stare przystowie: ,gdy sifg nie da rady,
to trzeba sposobem”.

Jelen i pancernik pokiwali glowami.

— Ale jak zamierzasz to zrohié¢? — zapytat jelen.

— Moja w tym gtowa — odpart opos — a was prosze tylko o jedno: kiedy zobaczycie mnie po-
wracajgcego z ogniem, jak najszybciej pomozcie mi go nakarmic, bo jesli nie zdgzymy z tym na czas,
wszystko przepadnie...

— Tym sig nie martw. Kiedy nadejdziesz, bedziemy gotowi — powiedzial jelen, a pancernik
ochoczo mu zawtérowat.

Gdy storice chylito sie ku zachodowi, opos udat sie w strone obozowiska, w ktdrego srodkowe;
czesci ptoneto ogromne ognisko. Ostroznie zblizyt sie do jego granic i, niezauwazony przez nikogo,
zwinaf sig w kiebek. W tej pozycji spedzit cafg noc, a kiedy przyszedt kolejny dzien, on nadal ani
drgnat. Tak mineto siedem dni, a mate zwierzatko pozostato przez caty czas w bezruchu, do tego
stopnia, ze straznicy przywykli do jego obecnos$ci. W tym czasie opos obserwowat ich wytrwale i za-
uwazyt, ze codziennie o tej samej porze, w pierwszych godzinach $witu, wigkszo$¢ straznikéw ucina
sobie drzemke. Kiedy nadszedt siddmy dzien, wszyscy oprocz tygrysa spali. Wykorzystujac okazje,
opos szybko przemknat przez obozowisko, ostroznie zblizyt sie do ogniska i nachylit, aby za pomoca
dtugiego ogona wygarngc jedno z ptonacych polan. Nagle jego pokryty puszystg sierscig ogon zapalit
sie jasnym ptomieniem, ktéry w jednej chwili o$wietlit obozowisko. Zwierzatko, nie zwazajac na bol
i odniesione rany, pospiesznie uchwycito w pyszczek rozzarzone drewno i co sit w nogach uciekio
w strone pobliskich pagérkdw.

W pierwszej chwili tygrys pomyslat, ze objety ptomieniem ogon jest jednym z polan rzuco-
nych w ognisko. Zdumiat sie, gdy spostrzegt uciekajgcego oposa. Dotarto do niego, co sie stafo
i natychmiast wyruszyt w poscig za ziodziejem. Kiedy opos zdal sobie sprawe, ze niebezpieczny
zwierz depcze mu po pigtach, ukryt rozzarzony kawatek drewna w kieszeni na brzuchu. Tygrys szukat
diugo, nie mogac go znalez¢, ale wiedziat, ze niebawem wech doprowadzi go do jego kryjowki.
W koncu znalazt rabusia na jednej z wysokich skat. Zdziwit go ten widok, bo opos nie uciekat, ale lezat
na plecach z fapkami wyciggnietymi do géry, opartymi o gtaz. Odpoczywat i obserwowat okolice,
najwyrazniej niczego sig nie spodziewajac.

— Juz go mam! — warknat tygrys. Wysunat ostre pazury i ryczac ztowrogo, skoczyt w strong
oposa, aby pomsci¢ zniewage.
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— Co robisz?! — krzyknat tamten. — Czyzby$ nie zauwazyt, ze podtrzymuje niebo? Ledwo sie
trzyma... Niewiele brakowato a przed chwilg by spadto i nas wszystkich zmiazdzyto — kontynuowat.
— Lepiej mi pomo6z, zamiast sta¢ bezczynnie i sig przygladac. Myslisz, ze takie mate zwierzatko jak ja
da rade samo z takim wielkim niebem?

Tygrys schowat pazury i zblizyt sig zaktopotany.

— No, nie stoj tak bez stowa — odezwat sie opos. — Ktadz sig tu obok... A najlepiej bedzie, jesli
potozysz sie na moim miejscu. Ja w tym czasie pobiegne szybko po jaki$ pret, zebySmy mogli je
podeprze¢... Wtedy bedziemy uratowani.

Tygrys, przestraszony, postusznie ustuchat polecenia.

— Wytrzymaj, dopoki nie wréce, druhu! Bede sie $pieszyt! — krzyknat opos na odchodne
i czmychnat w jednej chwili, pozostawiajac tygrysa lezacego na plecach, z tapami wyciggnie-
tymi w gore.

Minefo sporo czasu i tygrys zaczat sie niepokoi¢. Zmeczyta go ta niecodzienna pozycja, poza
tym zgtodniat i chciato mu sig pic.

— Co tez wyprawia ten przeklgty opos? Dlaczego jeszcze go tutaj nie ma? — zalit sig na gtos, ale
nadal czekat nieruchomo. Mijaly jednak kolejne chwile i tygrys miat juz dosy¢ lezenia w bezruchu.
Swedziaty go plecy, a z pragnienia zaschto mu w pysku. Nie mégt diuzej wytrzymag.

—Mam dosy¢! — warknat pod nosem. — Ide stad, nawet jesli niebo miatoby mi spasé na gtowe!
— zadecydowat i w jednej chwili skoczyt na cztery tapy.

Zdziwit sie, widzac, ze nic sie nie stato, ze rzeczy mialy sig tak jak zawsze, a niebo i ziemia
pozostaty na swoim miejscu. Zrozumiat, ze zostat oszukany. Ogarnefa go zto$é na mysl, ze kolejny
raz pozwolit, aby maly opos wyprowadzit go w pole.

WiSciekty, poczat go szukac. Slady zaprowadzity go w poblize kamiennego urwiska. Opos jak
gdyby nigdy nic siedziat na szczycie skaty i w Swietle ksigzyca obgryzat mtode kolby kukurydzy.
Gdy dostrzegt zblizajacego sie tygrysa, udat, ze liczy z6tte ziarenka i zawotat:

— Spéjrz no, druhu, widzisz ten domek na dole, pod lasem? Sprzedajg tam pyszne sery. A za te
ztote pienigzki, ktére znalaztem, mozemy kupi¢ ich bardzo duzo.

— Nawet jesli to prawda — odpart tygrys, oblizujgc sig na my$l o smakowitym positku — to jak
chcesz tam dotrze¢? Przeciez to bardzo daleko.

— Nic prostszego, druhu, trzeba tylko odpowiednio wymierzy¢ skok. Juz wczedniej tak skakatem
i nic mi sie nie stafo. A ser... palce liza¢! Sam zobaczysz.

— Dobrze — rzekt tygrys — ale skoczymy razem. Nie my$l sobie, ze ja zeskocze, a ty zostaniesz
tu na goérze albo skoczysz pierwszy i mi uciekniesz... O nie, tym razem mnie nie przechytrzysz!

Tygrys zabrat sie do zbierania ziarenek kukurydzy, sadzac, e to pieniadze. Slinka mu ciekfa na
mysl o pysznym serze, ktdry za nie kupi. Opos wykorzystat te chwile nieuwagi i dyskretnie wetknat
swoj ogon w waskie peknigcie pomiedzy skatami. Gdy tygrys zebrat juz cata kukurydze, ustawili sig
jeden przy drugim na skraju urwiska.

— Juz! — zawotat tygrys i w tej chwili obaj skoczyli.
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Opos wzbit sig w gdre, jednak zamiast polecie¢, zawist na ogonie, ktdry wsunat wczesniej
do szczeliny skalnej. Tygrys poszybowat sam, a poniewaz z catej sity odbit sie od podtoza, poleciat
bardzo, bardzo daleko w strong ksiezyca. Jeszcze przez chwile byto go widac, ale w koncu zniknat
na tle jasnej tarczy.

Opos, wyczerpany i ranny, mogt wreszcie powrdci¢ do swoich przyjaciot. \Wdrapat sie na skate
i czym predzej pobiegt w strone umdéwionego miejsca spotkania. Tam czekaty juz na niego jelen
i pancernik w towarzystwie grupy Indian Huichol. Wszyscy ucieszyli sie wielce na jego widok, a kie-
dy maty opos wyciggnat z torby rozzarzone drewienko, otworzyli usta ze zdumienia. Musieli jednak
jak najszybciej dziata¢, aby zar nie zgast. Jeden z Indian podniést okruch ognia i otulit go swoimi
ramionami, a inni w tym czasie przynosili suchg trawe, liscie i chrust, by go nakarmié. Wkrdtce
zaptonety jasnym blaskiem. Plomien o$wietlat twarze Indian, na ktdrych teraz mozna byto dostrzec
tzy szczesdcia.

Po tym, jak nakarmili i napoili swojego dobroczynce oraz opatrzyli jego rany, Indianie spedzi-
li catg noc tanczac wokét ogniska. Wielkoduszne zwierze, ktére wystawito sie na tyle niewygéd
i niebezpieczenstw, aby im dopomac, na zawsze utracito sier$¢ na swoim ogonie. Ale mimo to, nie
zatowato swojego czynu, bo byta to niewielka cena, jakg przyszto mu zaptaci¢ za szczescie catego
plemienia. Natomiast, jesli chodzi o tygrysa, to ludzie opowiadaja, ze doleciat az na ksigzyc i ze na-
dal, w czasie pefni, mozna go dostrzec znieruchomiatego z szeroko otwartg paszcza.
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Brolga, australijska
opowiesc plemienia Duwa

Opowiadala Aneta Cruz=-Kacialk, stuchata mtodziez w wieku 16-19 lat.

Dziato sie to w Okresie Marzen, gdy Ziemia byta bezksztattng réwning. Przodkowie-stwarcy,
o roznych ksztaftach i postaciach, przebudzili sig i znalezli w przestrzeni bez krajobrazu, w oceanie
bez jednej nawet fali. Niektorzy, jak ogromne weze, wydobywali sie na powierzchnie, tworzac tafcu-
chy gorskie, doliny i inne elementy krajobrazu, w ktérym zyjemy dzisiaj. Inni zstgpili z nieba lub wyszli
z wody na lad i zaczeli tworzy¢, i nazywaé wszelkie rzeczy. Stworzyli nie tylko krajobrazy, rosliny
i Zwierzeta, ale réwniez ludzi, ich zwyczaje, prawo i jgzyki.

Dziato sie to w Okresie Marzen. W plemieniu Duwa zyfa piekna mtoda dziewczyna o imieniu
Brolga. | chociaz byta naprawde bardzo mfoda, byta najlepsza ze wszystkich tancerkg. Gdy tanczyta,
Jej delikatne ruchy zachwycaty kazdego, kto na nig patrzyt.

A najstarsi z plemienia mowili: To Brolga! Najlepsza tancerka na Swiecie! To Brolga! Nasza
duma i stawa dla cafego plemienia.

Zanim Brolga stata sig najlepsza tancerka, tanczyta przez wiele lat. Gdy byta mafa dziewczynka,
wstawata bardzo wczesnie rano, gdy jej rodzice i rodzenstwo jeszcze smacznie spali, po cichutku
wychodzita z okrytego korg drewnianego domku i szta na réwnine otaczajacg wioske. W promie-
niach wschodzacego stonca tanczyta, unoszac rece jak skrzydta pelikana, stawiajgc stopy jak emu,
wirujac jak wiatr.

Gdy podrosta, zapraszano ja, by dofaczata do tanczacych tradycyjne tance podczas najwazniej-
szych uroczystosci. Brolga sama wymy$lata tez wiasne tance: tanczyta taniec drzew i wiatru, taniec
duchow i zwierzat. Jej ukfady byty tak piekne, tak wyjatkowe, ze przychodzili je ogladac ludzie z od-
legtych nawet wsi. Im wiecej tanczyla, tym stawata sie bardziej stawna. Wszyscy byli z niej dumni,
wydawalo sig, Ze tanczac unosi sie nad ziemia.

Czasami najstarsi z plemienia Duwa martwili sig, czy ta sfawa nie uderzy jej do gfowy, ale Brol-
ga byfa niezmiennie tg sama dobrg i pracowitg dziewczyna. Codziennie, razem z innymi kobietami,
zbierata bulwy jamsu, a potem przyrzadzata z nich positki. Wieczorami za$ tanczyta dla wszystkich.

Pewnego dnia Brolga poszta tanczy¢ w swoim ulubionym miejscu, na réwninie niedaleko wioski, pod
starym rozfozystym drzewem eukaliptusowym. Gdy tanczyla, jej ruchy przypominaty ruchy gatezi drzewa.
Gdy wiatr poruszat konarami, rece Brolgi falowaly tak samo, a spod stép unosity sie obfoczki kurzu.

Dostrzegt je, mieszkajacy w dwaéch czamych dziurach Drogi Mlecznej, Waiwera, zty duch, de-
mon. Zauwazyt dziewczyne i od razu pomyslat, ze to z pewnos$cig najpiekniejsza kobieta, jakg kiedy-
kolwiek widziat, i ze nigdy wcze$niej nie spotkat tak doskonatej tancerki. Postanowit, ze ta kobieta
musi by¢ jego. ,Musze jg mie¢!” — pomyslat.

33



Waiwera szybko zamienit sig w potezng burze tropikalng, w pustynny cyklon willy-willy i poleciat
w dot, prosto na réwnine, w poblizu starego rozfozystego drzewa eukaliptusowego.

Gdy Brolga dostrzegfa cyklon, wirujaca spirale kurzu unoszaca sie nad ziemig i zblizajgcg sie
do niej, widziata tylko jej piekno, niepowtarzalny taniec wirujgcych drobinek pytu. Nie wiedziata,
ze zbliza sie do niej demon, zty duch Waiwera.

Waiwera okrazyt ja i dmuchnat poteznie, az Brolga upadta. Wtedy wziat ja w objecia. Dziewczy-
na znalazta sig w samym sercu cyklonu, nie mogta juz uciec, unoszona przez potezny wiatr patrzyta
w dot na drzewo eukaliptusowe i oddalajaca sig coraz szybciej wioske. Zaczeta ptakac.

Wkrétce mieszkancy wioski zorientowali sig, ze Brolga znikneta i wyruszyli na poszukiwania.

—Moze porwat jg kto$ z innego plemienia?

— Nie, to niemozliwe! Przeciez ustyszelibysmy jej krzyki.

— Poszukajmy $laddw jej stop, zaprowadzg nas do niej!

Ale wiatr zatart $lady stdp. | chociaz szukali jej wszyscy, znaleZli tylko stare drzewo eukaliptuso-
we, gdzie Brolga tak bardzo lubita taficzy¢. | zauwazyli $lad poruszajgcego sie cyklonu. Podgzyli wiec
szlakiem, ktdry zostawit za sobg willy-willy i dotarli na wzgorze, za ktérym rozciggata sie niewielka
réwnina — tam, w dole, dostrzegli Waiwere i jego zakfadniczke, Brolge. Natychmiast zaczeli rzuca¢
w demona dzidami i bumerangami, a ten zaczat wirowac coraz szybciej i szybciej, ale i tak nie udato
mu sig uciec.

— Skoro tak — zawyt przerazliwie Waiwera — skoro Brolga nie moze by¢ moja, nie dostanie jej
tez nikt inny!

Owinat sie wokét dziewczyny i zanim ludzie zdazyli do nich dobiec, Brolga zniknefa. Dostrzec
mozna byto tylko, jak willy-willy unosi sie do nieba. A w miejscu, z ktdrego odleciat Waiwera, stafo
teraz ogromne drzewo eukaliptusowe. | nie byto tam ani $ladu Brogi. Wszyscy wiedzieli, ze \Waiwera,
zly duch, wrdcit do swojego domu w dwach czamych dziurach Drogi Mlecznej. Patrzyli w niebo,
az nagle jedno z dzieci zawotato:

— Patrzcie! Patrzcie! To ptak! To ptak, jakiego jeszcze nigdy tu nie byto!

I sfrunat ku nim przepigkny, smukly, szary ptak. Nawet najstarsi z wioski nigdy wcze$niej takiego
ptaka nie widzieli. Ptak powoli rozprostowat swoje skrzydta, ale nie odleciat. Zaczat tanczy¢, a jego
ruchy byty tak pigkne i petne wdzieku, jak ruchy Brolgi.

— To Brolga! To Brolga! — zawotali ludzie.

A ptak jakby zrozumiat, zblizyt sie do nich powali, a potem odleciat.

Wszyscy zrozumieli, ze Waiwera zamienit Brolge w ptaka, ze dziewczyna stafa sig zurawiem.

Po dzi$ dzien ludzie z plemienia Duwa nazywajg zurawia — brolga, oddajg mu hotd, wierzac,
ze jest ich przodkiem.
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nspuacia
af2ounescLy

Opowiesci przenoszg stuchacza i opowiadajacego w inny $wiat. Uruchamiajg wyobraznie,
odrywajg od codzienno$ci, malujg sfowami obrazy, sceny, ludzi, zdarzenia. Opowiadanie jest sub-
telng wigzig pomiedzy wyobraznig opowiadacza a wyobraznig stuchacza. Interpretacia historii przez
opowiadacza, uwypuklanie wybranych watkéw sfowem czy emocjami, ma niewatpliwie wptyw na
odbiér opowiesci przez stuchajgcych. Ale tylko od nich zalezy, ktdre z wypowiedzianych tresci trafig
prosto do serca, przemdwig do wyobrazni, zainspiruja.

Z najwiekszym zainteresowaniem obserwowaliSmy, jak dzieci i miodziez w niepowtarzalny
i indywidualny sposdb stuchaly i przezywaly opowiesci. Odkrywali$my, ktére elementy opowia-
danych historii stawaly sie dla nich istotne. Wyszlismy daleko poza sfowne interpretacje (czesto
zreszta niemozliwe z uwagi na wiek stuchaczy) i zaprosiliSmy dzieci i miodziez na warsztaty twor-
cze. Bezposrednio po wystuchaniu opowiesci uczestnicy warsztatéw przechodzili do pracowni, aby,
nawigzujac do historii, stworzy¢ swoje indywidualne dzieta. Zapewnilismy im réznorodne materiaty
i nauczyliSmy technik pracy twdrczej, z ktérymi wigkszo$¢ nigdy wczesniej sie nie spotkata.
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Warsztaty plastyczne

Warsztaty plastyczne byly pracg z kolorem i forma, poznawaniem réznorodnych technik malar-
stwa i rysunku, nieobecnych zazwyczaj w domu, przedszkolu czy szkole.

Z miodszymi dzie¢mi, w wieku 5—7 lat, wspélnie poszukiwali$my charakterystycznych elemen-
téw opowiesci, by nie tylko zilustrowac ustyszang historie, ale w malarski sposéb wyrazi¢ $wiat, jaki
powstat w ich wyobraZni podczas stuchania opowiesci.

Pierwsze zajecia byty spotkaniem z tradycyjnymi basniami niemieckimi J. i W. Grimm: Flecista
7 Hammeln i Czterej muzykanci z Bremy. Opowiadaczki przygotowaty bajkowe mapy Polski i Niemiec
z zaznaczonymi na nich miejscami, w ktérych toczy sie akcja opowiadanych basni. Dzieci z duzym
zainteresowaniem ogladaty mapy, oceniajac, jak daleko mieszka bajkowy szczurotap od Kréla Popiela,
zwierzeca orkiestra od Smoka Wawelskiego i innych znanych basniowych postaci z obu krajow.
Potem przyszedtf czas na opowie$ci — przy pierwszej dzieci stuchaty z duza uwaga, jakby zaczaro-
wane gtosem opowiadaczki niczym fletem szczurotapa. Przy drugiej stworzyly zwierzeca orkiestre,
na$ladujac gtosy bohateréw basni: w pracowni rozlegto sie miauczenie kota, szczekanie psa, ryk
osfa i pianie koguta.

Nic dziwnego, ze podczas warsztatow powstaly wielobarwne i niezwykte portrety zwierzakéw
— muzykantéw: najpierw seria kocich flecistow, a patem tygrysy, zyrafy, konie, misie koala, chomiki
i Slimaki, grajace na trgbkach, bebnach, pianinach i innych instrumentach. Na zakonczenie dzieci
wspdlnie stworzyly sztalugowy portret zyrafy grajacej na afrykanskim bebnie.

Na kolejnych warsztatach, po odtanczeniu indianskiego tanca, dzieci wystuchaly Przestania
Z Krainy Szczesliwych towdw, tradycyjnej opowiesci plemienia Senekdw, w ktorej ztosliwy Szkod-
nik przemienia sie w Zwiastuna Pokoju i zanosi ludziom przestanie Wielkiego Wodza o dobrych
i wszechobecnych duchach pomagajacych kazdemu cztowiekowi. Po opowiesci dzieci wiasnorecz-
nie wykonaty fapacze snéw: przebierajgc w réznobarwnych pidrkach, ¢wiczac precyzje przy nawle-
kaniu koralikéw i tworzeniu pajeczyny z wtéczki, stworzyty wyjgtkowe przedmioty nawiazujace do
wierzen i tradycji indianskich.

Bohaterem ostatnich warsztatow byt kwezal — pigkny wielobarwny ptak, ktérego przy odrobinie
szczescia weigz mozna spotka¢ w gwatemalskiej dzungli. Majowie wierza, ze to Kuk — syn bogéw,
ukarany za swojg préznos¢ i zamieniony w ptaka.

Legenda o kwezalu rozpoczyna sie mitycznym motywem stworzenia: Dziafo sie to w epace wiel-
kiej ciszy, kiedy nie byto ani Ziemi, ani zadnych stworzen. Wtedy bogowie i ich synowie zebrali sie,
by stworzy¢ wszechswiat. Dfugo zastanawiali sie | dyskutowali, az wreszcie rozlali wody na po-
wierzchni Ziemi, tworzgc morza i oceany. Potem uformowali doliny, wybrzeza i faricuchy gdrskie.
Stworzyli tez lwy, tygrysy, wielobarwne ptaki i weze, ktdre zamieszkaty Ziemie. Tak jak majanscy
bogowie, tak i dzieci, podczas warsztatéw, stwarzaly swoje osobiste $wiaty technikg mokre na
mokrym. Z wodnych plam akwareli wytanialy sie gory i pustynie, pienity morskie fale, na lgdzie
wyrastata trawa, po ktdrej kroczyty zwierzeta, na biekitnym niebie fruwaty kolorowe motyle, a nad
wszystkim gérowato stonce. Pigkne, czyste malunki byty dowodem na poruszenie dzieciecej wy-
obrazni oraz wyrazem radosnej zabawy kolorem i rozptywajacymi sig ksztattami.

W drugiej cze$ci warsztatdw dzieci stworzyly kwezale - uczestnicy na przygotowanych tekturowych
formach technika kolazowa naklejali kolorowe picra, kawatki btyszczacych papieréw i pocietej bibuty oraz
wielobarwne koraliki. Powstaly bogato zdobione ptaki do powieszenia w dziecigcych pokoikach.




Starszym dzieciom, w wieku 8-11 lat, zaproponowalismy techniki i materialy nawigzujgce
do opowiesci, zostawiajgc im swobode twdrcza, szerokie pole dla wyobrazni i kreatywno$ci.

Pierwsze warsztaty inspirowane byly opowiesciami chinskimi. Najpierw dzieci przekonaly sig,
jak trudno jest zapamigta¢ niezwykle dtugie chinskie imie, ktdre, cho¢ piekne, okazato sie prze-
klenstwem swojego wiasciciela. A potem ustyszaty historie o chinskich smokach: biatym, zéttym,
czarnym i pertowym, ktére w obliczu kleski suszy na ziemi wzlatywaty do nieba z paszczami napet-
nionymi woda z morza w ktdrym mieszkaty, spuszczajac na ziemig fontanny deszczu. Wedtfug chin-
skiej legendy smoki zamienity sie w rzeki w Chinach i dostarczajg wody mieszkancom po dzi$ dzien.
Podczas warsztatdw powstaty malowane kolorowym tuszem chifskie smoki, dzieci kaligrafowaty
réwniez chinskie znaki i nauczyty sie kilku stéw w jgzyku chinskim.

Na kolejnym spotkaniu dzieci z zapartym tchem $ledzity niezwykte przygody Hrycia, ktéry, jak
to tylko w bajkach bywa, stat sie Hryciem-bohaterem, kompanem Wyrwideba i Wernyhory. Diuga
i skomplikowang fabute ukrainskiej opowiesci ludowej opowiadaczka poprzeplatata piesnig z moty-
wem drogi. Jej piekny mocny gtos wit sie miedzy wierszami opowiesci jak polna drézka i zaczaro-
wywat dzieci, ktore okazaty sie bardzo dojrzatym audytorium. Po opowie$ci wprowadziliSmy dzieci
w klimat ludowej twérczo$ci ukrainskiej: inspirujac sie przykfadami ukrainskiego haftu krzyzykowe-
go uczestnicy warsztatu tworzyli wiasne motywy technikg kropkowa na drewnie. Na deseczkach
powstaty kropkowe potworki, kropkowe zwierzeta, kropkowe domki. Cierpliwo$¢ i fantazja, z jaka
dzieci pedzlami nanosity kropki na deske, byta godna podziwu. Kolejnym zadaniem byty wycinanki.
Ogladalismy oryginalne ukrainskie majstersztyki, ktére byty wzorem do wycinanek tworzonych przez
dzieci z kwadratowych kartek papieru.

Ostatnie warsztaty przeniosty dzieci do Afryki. Uczestnicy warsztatow wystuchali opowiesci
o czterech bebnach: ztotym, srebrnym, miedzianym i drewnianym, ktére ojciec ofiarowat w spadku
swoim synom. Wszyscy z szacunkiem przyjeli dar ojca, ale tylko jeden z nich, dzieki otrzymanemu beb-
nowi, osiggnat w zyciu prawdziwe szczescie. Cztery bebny przeznaczenia byly inspiracjg obrazéw ma-
lowanych kolorowym piaskiem. Podczas warsztatéw powstaty réwniez recznie zdobione kamienie.

\Wiasne dzieta dzieci zabraty ze sobg na pamigtke warsztatu i zachete do dalszej pracy.

Prowadzaca warsztaty: Maria Piskorska.
Opowiadaczki: Krystyna Adamczak,

Agnieszka Rogaczewska-Forys, Agata Katwiriska,
Adrianna Koralewska, Magdalena Sambor,
Agnieszka Spizewska, Matgorzata Swedrowska.
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Warsztaty ceramiczne

Warsztaty ceramiczne miaty na celu pobudzenie kreatywno$ci i wyobrazni, przy jednoczesnym
¢wiczeniu sprawno$ci manualnej. Kazde dziecko uczyto sie zasad pracy z gling i stworzyto wiasne
dziefa: postacie, przedmioty uzytkowe, rzezby zwiazane z opowiescia, ktdre zostaty wypalone w piecu
ceramicznym i przekazane mtodym twaércom.

Mtodsze dzieci, w wieku 5-7 lat, lepity koszyczki technikg wateczkowa, wzorem Matego
Mamby, ktéry plétt koszyczki z sitowia w basni z Nowej Gwinei: Jak mafy Mamba ze swoimi przyja-
ci6tmi znalazt skarb.

Egzotyka opowiesci zainspirowata dzieci do tworzenia z gliny matych wysp z palmami, prze-
dziwnych stwordw oraz ozdobnych muszli.

Na kolejnych warsztatach dzieci $ledzity przygody chtopca o imieniu Gluscabi, ktéry prébowat
pokona¢ wiatr — i chociaz udato mu sie przechytrzy¢ Wietrznego Orta, ktéry poruszajgc skrzydfami
tworzyt bryzy, monsuny i wiatry gérskie, szybko zrozumiat, ze bez wiatru zycie na Ziemi staje sig nie
do zniesienia. Ta pigkna basn plemienia Abenaki zainspirowata dzieci do wykonania fantazyjnych
latajacych stworzen z gliny. Dzieci lepily tez indianski canoe, z ktdérego Gluscabi prébowat polowaé
na kaczki oraz figurki Wietrznego Orfa, z roztozystymi skrzydtami, dumnie stojgcego na skale.




Ostatnia w cyklu warsztatow dla dzieci w wieku 57 lat sfowiariska opowiesé O bogini Zywii
| ptaszkach tukasza miata malownicza forme juz w trakcie opowiadania. Dzieci ustyszaty przeréz-
ne odgtosy, jakie wydajg ptaki i nauczyly sie je nasladowaé. Mialy takze okazje poznawac ksztatty
i barwy wszystkich ptaszkéw tukasza pojawiajacych sie w opowiesci. Stowo, dzwigk i obraz tak sil-
nie zarysowaty sie w wyobrazni najmtodszych stuchaczy, ze podczas warsztatéw ceramicznych nie
mogfo powstac nic innego jak tylko ptaszki — przepigkne i niezwykfte, $piewajace gliniane gwizdatki.

Wschodnia Opowiesc o Charibu otwierata cykl warsztatdw ceramicznych dla starszych dzieci,
w wieku 8-11 lat. Miody mysliwy, Charibu, otrzymat od Kréla Zmij niezwykly dar: perfe dajacg mu
moc rozumienia mowy zwierzat i roslin, ziemi, wiatru i morza.

Pierwszym zadaniem dzieci podczas warsztatéw ceramicznych, nawigzujgcym do opowiesci
i pozwalajgcym zaznajomic sie z gling, byto ulepienie kuleczki, ktdra stata sig perta symbolizujaca ich
osobiste talenty i umiejgtnosci. Potem uczestnicy formowali muszle, w ktdrych zamkneli swoje perty
— po wyschnigciu i wypaleniu w piecu, na kolejnym spotkaniu dzieci szkliwity je, nadajac im blasku.

Takie wprowadzenie byto wystarczajace, by dzieci mogly dalej tworzy¢ dowolne prace nawig-
zujgce do opowiesci. Mialy zupeing swobode w doborze tematu, a efekty ich pracy przerosty na-
sze oczekiwania. Dzieci odtworzyly cafe sceny z opowiesci, dbajac o najmniejszy nawet szczegot.
Powstal Krél Zmij z korong z perel na glowie — siedzial na tronie, a u jego stop lezata zwinieta
w kiebek corka, mata srebrzysta zmijka. Doktadnie tak, jak w opowie$ci. Pojawita sig gliniana bawolica
z dzwonkiem na szyi i pustym skopkiem przy nogach, powstaty chaty Charibu z zagroda oraz grota,
gdzie znajdowat sig patac Krola Zmii, wokot ktorej wyrosty gliniane drzewa — niezwykle rzezby odkry-
wajace ogromny potencjat dzieci i moc opowiesci.

Poetycka Basri o pieknej Parysadzie i o Ptaku Bulbulezarze, na podstawie tekstu Bolestawa
Lesmiana, zainspirowata dzieci do tworzenia w glinie przedziwnych latajacych stworzen.

Cykl warsztatéw ceramicznych konczyta petna zyciowych prawd zydowska opowies$¢ Trzy
zyczenia. Dzieci, znajace juz technike pracy z gling, swobodnie czuly sie tworzac swoje rzezby.
Przy stole w pracowni, z brudnymi od gliny rekami, prosity o kolejne opowiesci. Ustyszaty wiec
dwie zydowskie historie: Mazet i Szlimazet albo mleko Iwicy oraz Kot, ktdry myslal, ze jest psem
i pies, ktary myslat, ze jest kotem. Dzieci z ochotg dyskutowaty o zastyszanych historiach, oddaty sig
przyjemno$ci wspéinego spedzania czasu z tworczoscig i opowiescia. Kazda opowiedziana historia
znalazta swoje odzwierciedlenie w ceramicznych rzezbach: powstat aniot i starzec z Trzech zyczen,
byt tez Szlimazet i lwica, a nawet pies i kot. A poniewaz gtéwnym tematem rozméw byta uroda,
réwniez w petni $wiadomie stworzona brzydota oraz piekno zaistniaty jako tematy glinianych dziet.

Prowadzacy warsztaty: Wojciech Tezycki.

Opowiadacze: Katarzyna Bajerowicz, Dariusz Bronowski,
Magdalena Janaszek, Joanna Lewandowska,

Aneta Kaliriska, Krystyna Roszak.
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Warsztaty rekodzieta

Pomyst warsztatéw rekodzielniczych byt pochodng naszej fascynacji opowiesciami tradycyj-
nymi. Ich bohaterami sg najcze$ciej ludzie, ktdrzy wiasnorecznie potrafig zrobi¢ wszystko, cze-
go potrzebuja, by sie odzia¢, obué, urzadzi¢ i ozdobi¢ dom: tkaczki, kowale, szewcy, drwale itd.
W basniach to wiasnie ich umiejetnosci czesto okazujg sie niezbedne, by pokonaé trudnosci, znalezé
wyjscie z niebezpieczenstwa, doprowadzié do cudownego ocalenia. Pracowito$¢ skromnych ludzi
staje sig wartoscig rdwng mestwu i odwadze bohateréw.

Uczestnicy warsztatéw, dzieci i mtodziez w wieku 12—19 lat, poznali zapomniane juz techni-
ki, takie jak tkactwo, sprébowali recznego wyrabiania filcu i witasnorecznie stworzyli przedmioty
uzytkowe, jak robity to nasze babcie jeszcze kilkadziesiat lat temu, gdy same szyty ubrania, robity
wnukom szaliki na drutach, szydetkowaty wyprawki, wyplataty kosze. Stwarzajac mozliwo$¢ zazna-
jomienia dzieci z tradycyjnym rekodzietem, chcieliSmy zwrdci¢ uwage mtodym uczestnikom na war-
to$¢ recznie tworzonych przedmiotéw. Byly to zajecia uczace szacunku do kazdej nici, pasma wetny
i skrawkow materiatu, ktére po nauce i inspiracji instruktorek okazywaty sig niezbedne do stworzenia
pigknych wzor6w.

\Wiasnorecznie wykonane przedmioty staly sie zrodtem duzej satysfakeji dla twdrcéw. Byfa to
niewatpliwie zastuga prowadzacych warsztaty: Agnieszki Jackowiak, propagatorki techniki filcowa-
nia na mokro w Polsce oraz interesujacej sie tradycyjnym tkactwem, ktéra potrafi dawne techniki
wykorzysta¢ do tworzenia wspétczesnych form uzytkowych; oraz Agnieszki Ostrowskiej, projektantki
mody, oredowniczki szycia, przerabiania, odnajdywania drugiego zycia w przedmiotach uznawanych
za bezuzyteczne lub zuzyte.

Twaorcza kontynuacia tradycyjnej gwatemalskiej opowie$ci Zakochany koliber, o pieknej tkaczce
przemienionej w malenkiego ptaka, byty warsztaty, podczas ktérych uczestnicy recznie utkali pod-
ktadki pod kubki, wykorzystujac kota tkackie. Poznali réwniez technike tkania na krosnach, a kawatek
pieknego materiatu, ktdry pojawit sie na osnowie po kilku minutach pracy, byt nie lada odkryciem dla
wielu z nich.

Kazachska opowie$¢ Szczescie Kadyra byta pretekstem do uwazniejszego spojrzenia na niepo-
trzebna juz odziez i elementy garderoby. Kadyr, bohater opowiesci, przemierzat $wiat w poszukiwa-
niu szczescia, a oczekujac jakiego$ niezwykiego wydarzenia, nie dostrzegat okazji, jakie pojawiaty
sie na jego drodze i marnowat szanse, ktére dawat mu los. Podczas warsztatdw uczestnicy stworzyli
bardzo uzyteczne i 0ozdobne przedmioty wykorzystujgc materialy z odzysku. Wetna ze sprutego swe-
tra, dzieki szydetku i wprawnym rekom mitodego tkacza, zamienita sie w etui do telefonu. Pocigte
paski znoszonych juz bawetnianych koszulek, ciekawie splecione ze sznurkami i wstgzkami, przybraty
formy oryginalnych naszyjnikéw, a kawatki filcu, guziki i inne dodatki pasmanteryjne, doszywane na
szydetkowe kotka, staly sie elementami fantazyjnych broszek.

Na ostatnim warsztacie rekodzielniczym uczestnicy poznali technike filcowania na mokro,
czyli tworzenia materiatu z wetny czesankowej, aby wykonaé z niego ozdoby i bizuterig z filcu.
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Inspiracjg warsztatdw byta gwatemalska Legenda o kwezalu. Kolczyki, bransoletki, naszyjniki byty
réwnie wielobarwne i piekne jak przecudnej urody Kuk z opowiesci. Ale tak jak w historii o zako-
chanym w sobie kwezalu znajduje sie przestroga przed prézno$cia, tak i podczas warsztatéw dzieci
przekonaly sie, ze z dodatkami nie nalezy przesadzac i w tej kwestii lepiej zachowaé umiar. \Wykona-
ne na zajeciach kolczyki, bransoletki, naszyjniki zaskakiwaty pomystowoscia i estetyka.

Prowadzace warsztaty: Agnieszka Jackowiak,
Agnieszka Ostrowska.

Opowiadaczki: Adrianna Koralewska,

Joanna Lewandowska, Mafgorzata Swedrowska.

Warsztaty teatralne

Warsztaty teatralne byly pracq z ciatem i gfosem, majacq na celu przefamywanie barier, rozwi-
janie ekspresji i swobody ruchu oraz nauke improwizacji. Autorski program warsztatéw, przygoto-
wany przez pedagoga teatralnego Adrianne Koralewska, opierat sie na zabawach i spontanicznym
tworzeniu etiud teatralnych inspirowanych opowiesciami. Podczas stuchania opowiesci prowadzaca
warsztaty wybierata materiat do inscenizacji, stosujac réznorodne klucze — poczawszy od technik
stosowanych w tradycyjnych teatrach Azji, po metody Stanistawskiego, Kantora, Zarrilli, Neeme,
techniki improwizacyjne Bogart i Roberta Draffina.

Pierwszym i niefatwym zadaniem byto otwarcie grupy mtodziezy na metody pracy, wymagajace
duzego zaangazowania, zaufania do prowadzacej i do pozostatych uczestnikéw. Pierwszy i najwaz-
nigjszy krok to oswoic rdze — méwita po warsztatach Adrianna Koralewska. — Rdze, czyli grupe, ale
| kazdg roze z osobna. Wrasnie tak jak uczynit to Maty Ksigze — aby sie nie bafa, aby sie otwierafa,
swobodnie poruszata i odwaznie mdwifa to, co chciafa. Stac sie jednym z nich, réwiesnikiem, rozma-
wiac ich jezykiem — to nie lada wyzwanie. A zaraz za tym, bardzo wazne jest uwazne wstuchanie sie
w to, co komunikuje o sobie drugi czlowiek sfowami, gestami, milczeniem. To psychiczne ,wejscie”
w jego Swiat mysli, przezyc i pragnien. Stuchac i styszec. Widziec i reagowac.

Dzieki wrazliwo$ci prowadzacej, jej uwaznodci na uczestnikdw oraz umiejetnosci tworczego
wykorzystania indywidualnych reakeji grupy, mtodziez z ogromna energia angazowata sie w dyna-
miczne gry | zabawy teatralne, tworzyta etiudy inspirowane ustyszang opowiescia.

Trzeba jak najszybciej stworzyc silng grupe, nikago do niczego nie przymuszajac, tylko weiggajgc
w pewnego rodzaju zabawe. Gier i zabaw trzeba mie¢ w zanadrzu bez liku, bo nigdy nie wiadomo
Z czym grupa przychodzi: czego nigdy nie posiadfa i nie doswiadczyla albo co zapomniata ze sobg
zabrac. Gramy, zmieniamy, gramy, poprawiamy, dazac do zwigkszenia elastycznosci fizycznej, ktéra
nierozerwalnie wigze sie z elastycznoscig umystowsg. Jak mawiajg mistrzowie Tai Chi: kiedy rozluz-
niamy ciafo, nabieramy takze wiekszego dystansu do utartych koncepcji, do siebie i rzeczywistosci
— dodaje autorka warsztatow.

Opowiesci, ktore staly sie inspiracjg do warsztatéw teatralnych, taczyt wspélny motyw zywio-
téw: ognia, wody i powietrza, poteznych sit decydujacych o ludzkim losie.

Jako pierwsza wybrzmiata legenda Huicholi, mieszkajacych do dzi§ w meksykanskich gdrach
Sierra Madre Occidental. Kiedy spadajaca gwiazda rozniecita w lesie ogien, Huichole od razu wie-
dzieli, ze to cenny dar nieba — jednak inne, wrogie plemig nie pozwolito im sig zblizy¢ do ptong-
cego ogniska, a na straznika ognia wyznaczono groznego tygrysa. Gdy do walki z drapieznikiem
stanaf malenki opos, uczestnicy warsztatow $piewali i klaskali: Jak to mozliwe?! No jak to mozliwe?!
Zeby takie mafe, kruche, niepozorne, zdofato... Zdotato! Zdotato pokonac! Kogo? Bande fobuzdw!
W opowie$ci spryt oposa okazat sig potezniejszy od sity tygrysa i od tamtej pory Huichole maja ogien.

Kolejna opowies¢, ktéra pojawita sig podczas warsztatéw teatralnych, pochodzi z Afry-
ki i jest tradycyjng opowiescig ludu Luo, zyjacego na pograniczu Kenii, Tanzanii i Ugandy.
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Wykorzystalismy tekst Grace Ogot, jednej z najwybitniejszych wspdtczesnych pisarek kenijskich
ze zbioru Land without Thunder. To przejmujgca opowie$¢ o Ogandzie, jedynej i ukochanej cérce
wodza wioski, ktorg przodkowie wybrali, by sprowadzita diugo wyczekiwany deszcz. W obliczu
suszy, grozacej zagtadg catego ludu, ojcowska mito$¢ musiata ustgpi¢. Uczestnicy warsztatow
stworzyli petng ekspresji i napiecia scene: To ty! To ty! To ty uratujesz lud! To ja uratuje lud? Ty!
MGj lud? Twdj lud! Oganda! Oganda! Oganda musi umrze¢! Oganda! Oganda! Oganda musi umrzec!
A Oganda? Dotarta samotnie do Kar Lamo, ziemi duchéw, skad tylko kilka krokéw dzielito jg od ofiar-
nej $mierci — jednak sita potezniejsza od stéw wyroczni zatrzymata ja w ostatniej chwili, a wtedy
na ziemie spadty pierwsze krople deszczu.

Na koniec cyklu przenieslismy sie do fascynujacego i odlegtego $wiata wierzen i tradycji
rdzennej ludnos$ci Australii. WybraliSmy opowie$¢ pochodzaca z Okresu Marzen: historig pigknej
dziewczyny i niezréwnanej tancerki o imieniu Brolga, ktdrg demon Waiwera, mieszkajacy w dwdch
czarnych dziurach Drogi Mlecznej, zamienit w zurawia (brolga). Tematem przewodnim warszta-
tow teatralnych byt wiatr — uczestnicy stworzyli przepiekne drzewo kotyszace sie, jakby delikatne
podmuchy wiatru dotykaly jego gatezi.

Wybrane etiudy, stworzone przez jedna z grup mtodziezy uczestniczacej w warsztatach, zostaty
zaprezentowane podczas koncertu finatowego, ktéry miat migjsce 5 grudnia 2011 r. w poznanskim
teatrze Scena na Pigtrze. Miodzi arty$ci mogli posmakowac¢ atmosfery scenicznej i prestizu wysta-
pienia przed liczaca prawie 200 oséb publicznoscia.

Prowadzaca warsztaty: Adrianna Koralewska.
Opowiadacze: Dariusz Bronowski, Aneta Cruz-Kgciak,
Magdalena Janaszek, Agata Katwiriska, Krystyna Roszak.

Doswiadczenie tworczej pracy, inspirowanej tradycyjnymi opowiesciami, byto bardzo cenne.
Po kazdym warsztacie dfugo rozmawialismy, dzielac sie swoimi przemy$leniami z perspektywy opo-
wiadaczy i prowadzacych warsztaty. ZauwazyliSmy, ze dzieci i mtodziez po wystuchaniu opowiesci
byty wyciszone, fatwo skupiaty sig na pracy, byly obecne tu i teraz.

Warto$cig warsztatow byta na pewno réznorodno$¢ technik, czesto intrygujgcych i wezesnie)
nieznanych. To sprawialo, ze uczestnicy przychodzili na kolejne zajgcia z duzym zainteresowaniem,
zaangazowaniem i prawdziwg checig poznania czego$ nowego.

W pracy inspirowanej opowie$cig warto da¢ dzieciom i mtodziezy swobode tworcza, mozli-
wos¢ spontanicznego uzewnetrznienia tego, co byto dla nich najwazniejsze w opowies$ci, przestrzen
na wiasng interpretacje i improwizacje. Jednak na poczatek zaje¢ z nowa technika, zwtaszcza w gru-
pie, ktéra wczesniej sie nie znata, nalezy przygotowac propozycje tematu i przy konkretnym zadaniu
nauczy¢ techniki, z jaka chcemy pracowac. Niektdre dzieci, szczegolnie mtodsze, potrzebujg delikat-
nego naprowadzenia, aby poczu¢ sie swobodnie w nowej sytuacji, a wtedy uruchamiajg wyobraznie
i realizujg pomysty wedtug wiasnej fantazji.
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Opowiadacze opowiadajg

Opowiada
Magdalena Janaszek

Nie miatam sprecyzowanych oczekiwan,
co do warsztatéw twdrczych po mojej opo-
wiesci, wigc tym bardziej mnie ucieszyta praca
dzieci, ktéra w duzym stopniu odzwierciedlata
ustyszang przez nie historie. To byt swobodny
i inspirujgcy czas wspolnej pracy, wymiany
energii i pogladéw na zycie. Fantastycznie byfo
madc porozmawiac przy lepieniu z gliny z grupa
dziesigciolatek o ich widzeniu $wiata, a rozmo-
wa ta byfa bardzo inspirowana zastyszanymi
opowiesciami. To byto istne pomieszanie prze-
szfosci z terazniejszoscig. A warsztaty teatralne
byty dokfadnie takie, jak prowadzaca: petne
mocy, zaangazowania, inspiracji i dobrego
warsztatu technicznego, a wszystko to na bazie
fragmentow opowiesci, ktéra wystepowata
w roli gtéwnej.

Opowiada
Krystyna Roszak

Opowiesci s genialng inspiracja do wszy-
stkich innych dziedzin sztuki, przenosza w inny
$wiat, pozwalajg sig bawic, ptyna¢, czuc.
Zabawa z opowie$ciami z innych zakatkéw
$wiata to Swietny sposéb na ,.przemycanie”
edukacji miedzykulturowej — i to jest chyba
najlepsze!

Opowiada

Joanna Lewandowska

To, ile dzieci wziely dla siebie z opowiesci

o Charibu, zrobito na mnie ogromne wrazenie.
Obserwowanie, z jakg dokfadno$cig odwzo-
rowywaty postaci i cate sceny z opowiesci,
pokazato ze naprawde zapadty im w pamigg.
Takze tematy prac, bedace autorskimi pomysta-
mi dzieci, czyli w zadnej mierze nie sugerowane
przez prowadzacego, byly zaskakujgco bliskie
motywom, ktérym mogfam w opowie$ci nadac
wiekszy tadunek emocjonalny. Prace dzieci
dostarczyty mi osobistych refleksji na temat
tego, ktérym fragmentom nadatam wieksze
zZnaczenie W opowiesci i z czego to wynikato.
Przyktadowo fakt, ze jestem matkg dwadjki
matych dzieci, mdgt wptyna¢ na to, ze moje
zaangazowanie emocjonalne przy scenie z gtod-
nym cielaczkiem, ktéremu gospodyni odbierafa
mleko, byfo silniejsze, cho¢ niezamierzone.

By¢ moze to byto powodem stworzenia przez
jedna z uczestniczek pracy wiasnie na ten
temat. Roznorodno$¢ prac dzieci i doktadnosc,
z jaka odwzorowywaty $wiat, ktéry byt w mojej
gfowie. byty dla mnie ogromnym zaskoczeniem.
Takze dowodem na to, ze oprécz motywu
gtéwnego basni, w opowiesci wazne jest kazde
stowo, kazda scena, poniewaz opowiadacz nie
wie, co trafi do ucha i serca stuchacza.
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Juan Pedro Romera
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Stuchajac mitu greckiego, pefnego zatrwazajacych zdarzen i intryg, albo czytajac delikatne
i subtelne wersy sufickiego mistyka, albo niespodziewanie odkrywajac ukryte znaczenie basni,
zawsze spotykamy sie z tg samg historia, bez watpienia niezmienna, cho¢ majacg rézne oblicza.

We wszystkich kulturach kazdej epoki rozkwitaty mity i basnie, ktére stawaly sig inspiracjg wszel-
kich ludzkich przedsiewzig€. | gdy pytamy po co s opowiesci, kto byt pierwszym opowiadaczem, dla-
czego przetrwaly do naszych czasdw z determinacjg wiadciwg wszystkiemu, co wykracza daleko poza
ludzkie przeznaczenie, mozemy w odpowiedzi wykorzystac nieskonczenie wiele teorii, z ktorych kazda,
na swoj sposeb, prébuje uchwycic te jedyng prawde, ktéra i tak sie wymyka. Odiézmy na razie rozwaza-
nia o pochodzeniu, rozwoju i klasyfikacji opowiesci, przyjmijmy po prostu, ze opowiesé istnieje. A skoro
opowie$¢ juz znajduje sie wsrdd nas, zastanowmy sie do czego stuzy, jaka jest jej moc i skad owa moc
pochodzi. Odpowiedzi zna kazda matka, ojciec, babcia i dziadek... i znajg je w sposéb nieuswiadomiony,
dziedziczony z pokolenia na pokolenie. Potrzebujemy opowiesci, by dorastaé, stawac sie cziowiekiem,
odsuwat niebezpieczenstwa, uczy¢ sie zachowan i zwyczajow, poznawa¢ wiasng historie, $miac sie,
oddycha¢ we witasciwym rytmie, zasypiac z poczuciem spefnienia. .. i jeszcze z wielu innych powodow.
| wiasnie to jest moc opowiesci, ktérg w tym tekscie bedziemy odkrywac. Z rozmystem bedziemy
réwniez naprzemiennie uzywac okreslen: opowiesé, basn, mit, cho¢ zdajemy sobie sprawe, ze kazde
z nich odkrywa wiasne, czesto odrebne Swiaty.

||

Opowie$¢ tradycyjna rodzi sie w jakiej$ spoteczno$ci i wiasnie o niej opowiada. Powstaje jako
efekt jezyka i dziedzictwa kulturowego. W kazdej opowiesci zawarta jest jaka$ ideologia, koncepcja
$wiata, nieunikniona indoktrynacja. Nie ma opowiesci neutralnych. To samo zreszta dotyczy wszelkich
dziatan ludzkich. Opowie$¢ czesto wykorzystywana byta jako narzedzie ideologii. Wiele razy stawata sie
waznym orezem ludéw, ich obrong i sitg, $wiadomoscig mozliwosci rozwoju whrew uprzywilejowanym
warstwom spotecznym. Ale przej$cie od oralnosci do pismiennictwa narzucifo neutralno$é, sttumi-
fo wywrotowg i niepokojgcg warto$¢ stowa, ktére pojawiafo sie w ustach dawnego opowiadacza,
snujgcego swoje historie w domach albo pod gotym niebem. Zastapita je wiedza, zdobycze techniki
i moralno$¢ wigkszosci, czyli tych, ktorzy potrafili wykorzystywac druk i lekture.

Wptyw opowiesci na dziecko zalezy od $rodowiska, z ktérego ono pochodzi. Dziecko odbiera opo-
wie$¢ poprzez swoje wiasne do$wiadczenie. Wyobraznia nie moze tworzy¢ z niczego, opiera sie na
wezesniej poznanych faktach. Freud mawiat, ze aby $nic, trzeba najpierw co$ przezy¢.
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W sredniowieczu dzieci byty petnoprawnymi uczestnikami zycia spotecznego. A poniewaz nie trak-
towano ich w zaden szczegdlny sposeb (koncepcja dziecinstwa pojawita sie dopiero w wieku XVII),
na réwni z dorostymi sfuchaty historii opowiadanych przez wedrownych kuglarzy, bardéw, aktoréw
i trubadurdw. Starsi, zebrani wokét ogniska, przekazywali swe nauki mfodym, a ci stawali sig depozy-
tariuszami i kustoszami magicznej i ponadnaturalnej tradycji. A.R. Almodévar méwi: Na cafym Swiecie
nie znajdziemy literatury, ktdra miataby te wyjatkowa wiasciwosc.

Opowiesci te wyksztafcity swoj typowy poczatek i koniec. Wszystkie majg identyczng budowe.
Bohaterowie sg prosci, akcja toczy sie liniowo, nie ma opisdw krajobrazéw czy miejsc, nie wystepujq
odniesienia czasowe. Czas przestaje istnie¢ jako miara wszelkich zdarzen. Wszystko znajduje sie na
przeciwlegtych biegunach: bohaterowie sg albo dobrzy, albo Zli, nie ma nic pomiedzy; piekni lub brzyd-
cy; bogaci lub biedni. Zywi mieszajg sie z umartymi, a powszechne prawa fizyki ustepuja najbardziej
niezwyktym regutom. Sposéb myslenia nie jest logiczny, ale analogiczny. Dobry zawsze zwycieza, a zty
zostaje pokonany i ukarany. Z opowiesci ptynie nauka i nadzieja na nagrode w postaci szczescia, bo-
gactwa czy pigkna. Te elementy struktury poddawane sg wptywom lokalnym, specyficznym dla danego
kraju czy regionu. Mozemy stwierdzi¢ na przyktad, ze w opowie$ciach i basniach hiszpanskich waz-
ne miejsce zajmuje gtdd. W wielu z nich pojawiaja sie watki przywotujgce wspomnienia klgsk gtodu,
ktdre zostawity trwaty $lad w zbiorowej pamieci. W Hiszpanii nie ma wrdzek, jest za to nieskon-
czenie wiele Swietych, aniotéw i demondw. To ilustracja wptywu ko$ciota w kraju niszczonym przez
nedze i przemoc.

Wtasnie dlatego, zaréwno w tradycyjnych opowiesciach, jak i w basniach czy bajkach, znajdujemy
$lady obrzeddw, tabu i kultéw oraz charakterystyczne, cho¢ rozproszone, cechy powstajacych naro-
dow. Sg w nich watki o zwigzkach kazirodczych, rytuatach inicjacyjnych, kulcie zmartych, kanibalizmie,
poszukiwaniu ognia itd., ktdre przetrwaly do naszych czaséw przebrane w artystyczng forme pieknych
opisow, fascynujgcych nieSwiadomego czytelnika.

]|

Wspomnieli§my juz o funkcji spotecznej opowiesci, o tym, jak dziecko przyswaja wiasna kulture
za ich poSrednictwem. Wraz z opowie$cig dziecko otrzymuje réwniez przekaz uzasadniajacy jego
istnienie w $wiecie, wypetniajacy jakie$ puste miejsce w zyciu. Ta rola opowiesci jest niezwykle
istotna — bajki, basnie, opowie$ci podsuwajg dziecku rozwigzania jego najpilniejszych problemdw.
| czynig to poprzez emocjonalne utozsamienie sig dziecka, na réznych etapach, z zachowaniami
bohateréw opowiesci i ich przeciwnikow. Te skrajnosci sg tak wazne, ze podkreslat je juz Ortega,
domagajac sig ochrony dzieciecej wyobrazni i zdolnosci tworzenia. Moim zdaniem fakty powinny po-
jawiac sie na ostatnich etapach edukacji: najpierw mity, przede wszystkim mity. Fakty nie wywotujg
emocjP. Ortega wierzy, ze dojrzato$¢ i kultura nie sg wytworami medrca czy dorosfego, ale dziecka
i barbarzyncy. Fantazja zrywa rzeczywisto$ci maske i potrafi dostrzec odwieczne, wtasciwe oblicze
rzeczy. Taka jest dziecieca natura, a je$li dziecko zostanie pozbawione tej aktywnosci, bedzie szukato
jej jako dorosty.
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Ale opowie$¢ moze stuzy¢ jeszcze wielu innym celom. Jung opowiada, ze gdy w starozytnym
Egipcie czfowieka ukasit waz, wzywano lekarza-kaptana, ktdry przybywat z manuskryptem zabranym ze
Swigtynnej biblioteki i zaczynat czyta¢ opowiesc o Ra i jego matce Isis. W ten sposéb przeksztatcat kon-
kretny bal w sytuacje o znaczeniu ogélnym, uaktywniajgc tym samym nieuswiadomione sity pacjenta
i doprowadzajac do tego, by wptynety one na caty system nerwowy.

Susan Sontang w swoim eseju Podréz do Hanoi* opisuje, jak pomagano kobietom z Wietna-
mu Péinocnego, tysigcom prostytutek zatrzymanym przez Francuzéw podczas wyzwolenia Hanoi
w 1954 r. Opowiadali im basnie, uczyli je dzieciecych piosenek, kazali im bawic sie na podwdrku...
Wieszystko po to, by przywrdci¢ im wiare w czlowieka i jego niewinnosc. Poznaty az nadto najpo-
tworniejszg Strone ludzkiej natury. Jedynym sposobem, by o tym zapomniaty, byfo przywrdcenie im
dzieciristwa raz jeszcze.

To ogromna warto$¢ opowie$ci: przeksztafcaC bestie i cienie w idee, nad ktérymi mozna
zapanowac.

Opowiesc, dzieki swojej nierzeczywistosci i wieloznacznosci, dociera do najgtebszych wymiardw
osobowosci. Opowie$¢é ma moc pokonania rzeczy, ktére wywolujg lek — zostajg one rozpoznane, na-
zwane, udomowione, o$mieszone. Dlatego nie powinno sie przekazywa¢ dzieciom bezpiecznych, ztago-
dzonych wersji opowiesci, w ktdrych zfo jest umniejszane. Dziecko potrzebuje sytuacji konfrontacji, by
odczué ulge, by przezy¢ katharsis. Opowie$c¢ jest dla dziecka pierwszym przewodnikiem i nauczycielem,
tak jak kiedy$ byta pierwszym przewodnikiem i nauczycielem ludzkosci.

v

Wydaje sie, ze to psychologia miata najwigkszy wkfad w odkrywanie watkow, ktére sa gtownym
tematem tego artykutu.

Campbell méwi: mit to sekretne przejscie, przez ktdre przechodzg niewyczerpywalne energie ko-
smosu, przeksztafcajac sie w elementy ludzkiej kultury®. Mity i opowiesci to najistotniejsze centra sit
twdrczych, tak jak kropla wody morskiej zawiera w sobie smak catego oceanu, a jajeczko pchty caty
sekret zycia®.

Opowiesci, uzywajac wiasciwej sobie symboliki, odkrywajg przed nami zaskakujgce jaskinie Alla-
dyna, znajdujace sig na obszarze, ktdry zwykliSmy nazywac $wiadomoscia. A obok klejnotow i skarbow
znajdziemy tam réwniez: zte duchy, wrdzki, ksigzeta i ksigzniczki, krélow, czarownice oraz catg game
zdarzen i postaci, ktére odpowiadajg ogromnemu spektrum ludzkich weielen.

Krélestwo to odkrywamy w snach. Sen to nasz osobisty mit. Mit jest snem bezosobowym.
Zawsze nam towarzyszy. Zawiera w sobie zaréwno przerdzne leki, jak i sekretnych sprzymierzencéw
z najwczesniejszego dziecinstwa, catg magie dziecinstwa. |, co najwazniejsze, caly nasz indywidualny
potencjat. Poniewaz ztote ziara — plony zebrane przez opowiesci — nigdy nie ging. Zamieniajg sie
w nasze dziedzictwo, wspdine dla catej ludzkosci. Jung nazwat je archetypami.

Opowiesci nadajg symbalicznych postaci nieu$wiadomionym pragnieniom, lekom i napigciom,
ktdre znajdujg sie pod zewnetrzng, Swiadoma warstwa zachowan ludzkich. Przed naszymi oczyma
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rozgrywa sie caty spektakl. Trzeba tylko go odczytac, przeanalizowac i zrozumie¢ te glebokie sity, ktore
nadaty forme ludzkiemu przeznaczeniu, a ktdre sg zapisane pomiedzy pigknymi i lirycznymi wersami.

Jezyk opowiesci jest potezny i obrazowy, przekazuje tradycyjng madros¢, stuzy catym narodom
do ocalenia ich myslenia i sposobu zycia. Wszystkie widzialne przejawy zycia, wszystkie istoty i rzeczy,
powstajg dzieki poteznej sile, ktéra je stwarza, utrzymuije i wypetnia przez caty okres ich istnienia, a na
koniec pomaga im wrdci¢ tam, gdzie wrdci¢ powinny. Dla naukowcdéw ta sita to energia, dla Melane-
zyjczykéw — mana, dla Indian Sioux — waconda, dla Hinduséw — shakti, dla psychoanalitykéw — libido,
a dla chrzescijan — Bdg.

By¢ moze wszystkie interpretacje opowiesci s wiasciwe, w mnigjszym lub wiekszym stopniu.
Rdznorodno$¢ osadow wynika z réznorodnych punktéw widzenia sadzacych.

A\

Przyjrzeli$my sig pokrotce temu, jak wazne sg opowiesci w rozwoju kazdego cztowieka. Przejdzmy
teraz do rozwazan nad kolejng wazng figurg w Swiecie tradycji oralnej — pomy$imy o opowiadaczu.

Jest postacig absolutnie niezbedng do powstania opowiesci, jest bezimiennym bohaterem cig-
gtego procesu jej tworzenia i upowszechniania. Méwi¢ o opowiadaczu w liczbie pojedynczej bytoby
znacznie tatwiej, ale nie do konca wiasciwie. Wprawdzie istniejg i zawsze istnieli opowiadacze, uznani
za takich przez sobie wspéiczesnych. Ale prawdziwy opowiadacz staje sig nim dzigki wielu innym nie-
znanym opowiadaczom, ktorzy dzielg sie wszystkim, oddaja swdj talent wspélnemu dzietu, nie dbajac
0 to, by podpisa¢ swaj wkiad. To jest ich wktad w rozwoj ludzkosci.

Takie stwierdzenie moze wydac sie przesadzone, zatrzymajmy sie wigc przy nim na chwile.
Wszyscy spotkalismy w jakim$ momencie naszego zycia kogos, kto opowiedziat nam historie, ktéra
sprawita, ze zaczelismy marzy¢ albo trzas¢ sie ze strachu. Pisze wiasnie o takich opowiadaczach.
0 zwyktych ludziach, ktérych jedyng intencja jest oddac to, co sami kiedys dostali: moment szczescia,
ktdry czasem moze by¢ prawdziwym kamieniem milowym w zyciu. Caty ten legion opowiadaczy ma
w swoich szeregach geniuszy, ktérzy dodajg opowiesciom lokalny koloryt, uwspétczesniajg stare hi-
storie, wymyslajg nowe sposoby na ucieczke przed wilkiem i jego przyktadne ukaranie... | kiedy pozo-
stali opowiadacze stysza tak opowiedziane historie, decyduja sig, czy wigczy¢ je, czy nie do swoich
opowiesci, rozwazajg, czy stang sie one odpowiednie dla stuchaczy. Az uptywem wiekéw pozostaje to,
€0 najwazniejsze, co naprawde wywoluje u ludzi dreszcz. | niech stamtad naptywajg do naszych
czaséw te najczystsze opowiesci, ktore doskonale wpisujg sie w skomplikowany mechanizm
ludzkiej psychiki.

Opowiadacze nie tworza, przekazujg tres¢ i ozdabiajg nowymi sfowami partyture narracyjng
opowiesci, dodajg zwroty akcji, ktére uwspotczesniajg opowies¢ i sprawiaja, ze staje sig blizsza
stuchaczom. Nie mozna zmienia¢ nie niszczac i dlatego opowiadacz szanuje strukture opowiesci,
ktéra jest przekazywana z pokolenia na pokolenie, jest pamigcig czasu.

Opowiadacz zrecznie postuguje sie stowem, nie potrzebuje pisma, nic nie jest napisane. | nie po-
winno by¢. Opowies¢ ustna moze istnie¢, i prawie zawsze istniata, bez zadnego pisma; niemniej jednak
nigdy nie istniato pi$miennictwo bez oralnosci’.
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Mowa jest nierozerwalnie zwigzana z nasza $wiadomoscia. | cho¢ od wynalezienia pisma minety
wieki, sztuka oralna wzbudza ciggle ten sam zachwyt. Nie bez powodu przez dwa tysigce lat rozwi-
jafa sig retoryka — sztuka méwienia, najpetniejszy przedmiot akademicki w catej zachodniej kulturze.
Osobiste doSwiadczenie autora tego artykutu potwierdza takie stwierdzenie. Zdarzyto sie to podczas
Expo'92 w hiszpanskiej Sewilli. Znalaztem sig tam dzieki wykonywanemu przeze mnie zawodowi opo-
wiadacza, zatrudniony przez organizatoréw catego wydarzenia. Miatem opowiada¢ na ulicy, przed wej-
$ciem do hali sportowej, drzwi wej$ciowe byly tuz za mng — kazdy, kto brat kiedy$ udziat w takiej maso-
wej imprezie moze sobie wyobrazi¢, o czym mdwie. Nieprzerwana rzeka ludzi przesuwata sie z jednej
strony na druga, starajac sie zobaczy¢ jak najwigcej w jak najkrétszym czasie. ByliSmy przyttoczeni,
niewyobrazalne technologiczne delirium. | opowiadacz, w czarnym ubraniu, wyposazony jedynie w sfo-
wo, musiat opowiada¢ historie, stawiajac czofa po$piechowi, obezwtadniajgcemu upatowi i ludzkiemu
strumieniu, ktéry nie miat konca. Tak wygladata sytuacja, a praca musiata by¢ wykonana. Zdecydowa-
tem sig zrobi¢ to, co robig od lat — zaczatem opowiadac, zwracajac sig do tych nielicznych osdb, ktore
juz sie zatrzymaty. Ku mojemu zdziwieniu przechodzacy tamtedy ludzie zwalniali krok i zatrzymywali sig
przed wejsciem do hali sportowej, by postuchac. Porwata ich magia opowie$ci. Byty to tradycyjne opo-
wiesci, ktdre przypominaty im dziecinstwo albo jaka$ nieuswiadomiong mityczng przeszto$¢. A moze
po prostu sita stowa wystarczyta, by zapetni¢ przestrzen, ktorej nie zdofata zaja¢ technologia. | przez
ponad godzing stato tam mniej wiecej 300 0sob, zatrzymanych poza czasem, miedzy Dawno, dawno
temu... a i zyli dfugo i szczesliwie. Uczestniczyli w zbiorowej ceremonii, ktdra siegneta do poczatkdw
ludzko$ci. Gdy skonczyly sig opowiesci i wybrzmialy pobiezne oklaski, powrdcili do swojego szalonego
marszu. To wydarzenie wzmacnifo mojg wiare w cztowieka. Nigdy nic nie bedzie mogto zastapi¢ stowa,
jako $rodka komunikacji.

Stowa sg dzwigkami. Stowa sg zdarzeniami, faktami®. Kazdy dzwiek, ktéry powstat w zywym
organizmie, jest dynamiczny.

Dawni opowiadacze czesto siggali po powtérzenia i widac to ciggle w wielu opowiesciach, ktére
sq oparte na formule powtdrzen. Prawdopodobnie powtdrzenia nie byly uzywane wytgcznie jako jeden
ze sposobow na zapamietanie tekstu, ale stuzyty temu, by stuchacz w petni zrozumiat przestanie opo-
wiesci, czesto bowiem, zwiaszcza na otwartych przestrzeniach, nie mégt dobrze ustysze¢ niektdrych
stow. Swiadomy tego opowiadacz powtarzat, by nie przerwa¢ watku opowiesci. Czasami opowiadacz
zapomni stowa, ktdre najlepiej oddatoby to, co chce przekazac. Wtedy czesto powtarza stowa, jak
w jakiej$ retorycznej zabawie, szukajgc w tym samym czasie wyrazu niezbednego dla konty-
nuowania opowiesci.

Dobry opowiadacz nigdy sie nie waha, nie zatrzymuje sig, by szuka¢ stow, zawsze posuwa sig do
przodu, chocby miat powtarzaé ten sam wyraz czy fraze. Dzigki swojemu talentowi moze z tego uczynic
mniejszg lub wigkszg zalete.

W kulturach oralnych rozwija sie ptynno$¢ wysfawiania sig, bogactwo stownictwa, elokwencja.

Najlepsi opowiadacze s3 niepismienni, dzieki temu majg wieksza umiejetnos¢ stuchania, ich umy-
sty wolne s od idei tekstu, rzadzacego sie narracja, ktdry zakidca oralne procesy uktadania kompozycii.
Antyczni opowiadacze potrafili zapamigta¢ bardzo diugie teksty (wystarczy wspomnie¢ na przyktad
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Odyseje) dzigki specyficznej strukturze, pewnym grupom stéw czy zdan, dzigki ktérym opanowywali
tradycyjne elementy wymagane przez poemat. W ten sposéb udawato im sig zachowac niezbedny
rytm, a ten nigdy sie nie powtarzat, nawet u tego samego opowiadacza. Na zmiany wptyw miata
publiczno$¢, samopoczucie opowiadacza i inne czynniki spoteczne czy psychologiczne. Opowiadacz
uczyt sie swojej sztuki miesigcami, a nawet latami, stuchajac innych opowiadaczy, ktérzy nigdy nie
opowiadali jednej opowiesci w ten sam sposob. Oryginalnos$¢ nie polega na wprowadzaniu nowych
elementéw, ale na dopasowywaniu opowiadania do kazdej pojedynczej sytuacji, do kazdej niepo-
wtarzalnej publicznosci.

Skad mozemy wiedzie¢, ze dana opowies$¢ nie zostata zmieniona przez wielokrotne powtérzenia?

A gdy zostata stworzona przez poete, skad wiedziat on, ze powtdrzy jg dokfadnie tak samo, skoro
nie miaf odniesienia do tekstu pisanego?

To pytania bez odpowiedzi. Struktura opowiesci, przestudiowana wzdiuz i wszerz, pokazuje jednak,
ze nie to byto najwazniejsze. Istotne bylo, aby jej tre$¢, ubrana w konkretng forme, trafita do stuchacza.

Zywy kontakt i interakcje z publiczno$cig majg istotny wpltyw: oczekiwania stuchaczy pomagaja
wybra¢ temat i forme. To dlatego basnie takie jak Czerwony Kapturek przetrwaty prébe czasu — ich
wewnetrzna struktura podobata sie stuchaczom, byta ksztattowana przez ich reakcje dzieki kunsztowi
opowiadacza, jak w tyglu, w ktérym topig sie pragnienia i leki.

Opowiadacz wykorzystuje swoje ciato (mimike, gesty, poruszanie sie), siega po rekwizyty i instru-
menty muzyczne, czasem zastyga w bezruchu. Wszystko to jest nie tylko naturalne, ale i niemozliwe
do uniknigcia. Wszyscy pamigtamy naszych dziadkéw, ktérzy opowiadajac zawsze wspierali sie jakims
gestem lub ruchem, ktory podkreslat tre$¢ opowiesci.

Vi
Podsumowujgc: opowiesci majg ogromny wplyw na rozwdj ludzkosci, na nas spoczywa odpowie-
dzialno$¢ za ich dobre wykorzystanie. Wiele powiedziano i napisano na temat koniecznosci i potrzeby
zebrania oraz zachowania opowiesci tak, by nie zginety, ale jeszcze wazniejsze jest to, by kazdy z nas
stat sig opowiadaczem dla swoich dzieci. Znalez¢ opowiesci, nauczy¢ sie opowiadac je tak, jak potrafi
tylko ten, kto zdaje sobie sprawe, jak potezna odpowiedzialno$¢ znajduje sie w jego rekach. Poniewaz,
z pewnoscia, opowiadanie historii jest wyrazem mito$ci, najwigkszej, jaka istnigje.

% Ortega y Gasset, £/ Quijote en la escuela. 0.C., Revista de Occidente, Madryt 1966.
| dodaje: Co stafoby sie juz nie z dzieckiem, ale z najwiekszym medrcem, gdyby stopniowo, ale skutecznie usuwac z jego
duszy mity? Mit, wspanialy utwor fantastyczny, to funkcja wewnetrzna, bez ktdrej Zycie psychiczne zostafoby zupeinie spara-
lizowane. Dzieki niemu dostajemy intelektualng adaptacje rzeczywistosci. Mit nie znajduje swojego odpowiednika w swiecie
zewnetrznym, ale pobudza w nas zasilane uczuciami prady, ktére wzmacniajq sify zyciowe, utrzymujg pragnienie Zycia
i uaktywniajg najgfebsze pokfady energii.

* Cytat za Cuentos de hadas victorianos, Madryt 2001.

5J. Campbell,. £/ héroe de las mil caras, Meksyk 1972.

8 Ibidem.

"\W.J. Ong, Oralidad y escritura. Tecnologias de la palabra, Meksyk 2001.

8 |bidem.
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— Czas konczy¢ nasza opowiesé, czy bedzie jakis morat?

— Tylko nie-morat!

— Za nami rok doswiadczen w roli opowiadaczy, stuchaczy, twdrcow i obserwatoréw. Spotykalismy
sig z roznymi audytoriami: od piecioletnich maluchéw po mtodziez,.rodzicéw i nauczycieli: Opowia:
daliSmy w roznych sytuacjach: kameralnie; siedzac na filcowych dywanikach w przytulng) pracowni,
I W przestrzeni publicznej, stojgc boso na-trawie, chroniac sie pod drzewem przed'stoncem i-dgsz-
czem. Jednak wydaje mi sie, jakby to byt dopierg poczatek.

—Ale na poczatku nie mielismy w ogéle zadnego doswiadczenia.opowiadaczy! Tylko ogromna ciekawosc
i pasje, ktore zachecity innych, takich samyeh jak my amaterdw, do podjecia wyzWania 0powiescis

— Czy to znaczy, ze kazdy moze zostac opowiadaczem?

— Kazda mama i kazdy. tata sg nimi na pewno. Nikt, tak jak rodzice, nie potrafi opowiadac bajek, ba-
$ni, legend, prawdziwych i zmy$lonych opowiastek. Rodzice maja u swoich dzieci niewyczerpywalny
kredyt wybaczania wszelkich potknig¢, jakania sig, przeinaczania imion bohateréw, mylenia faktow:
Wraz z opowies$cia. ofiarowujg bowiem swoim dzieciom najcenniejszy dar — dar mifosci.

— Podobnie ukochany dziadziu$ i babcia. Opowiesci z ich dziecinstwa — petne diabtéw, ‘smakow,
sprytnych szewczykdw, dzielnych krélewiczow czy te Spiewane opowiastki o Wojtusiach, Dorotkach
i kotkach — sg przez dzieci przyjmowane z uwagg i wdzigcznoscia.

— Pracujac ze starszymi dzieémi i z mtodzieza, przekonaliSmy sie, ze opowie$¢ wspaniale nastra-
ja stuchaczy do twdrczej pracy, ufatwia koncentracje, sprzyja wyciszeniu. Opowie$¢ moze stuzy¢
integracji grupy, poméc w nawigzaniu lepszego kontaktu z uczniami czy w zainicjowaniu rozmowy
na jaki§ wazny temat.

— No dobrze, ale, czy kazdy moze stangé przed nieznajomym audytorium i po prostu opowiadac?

— Takie publiczne wystapienia przezylismy na wiasnej skérze i mozemy z cata pewnoscia powiedziec,
ze kazdy moze opowiadac¢! Sg tylko dwa warunki. Pierwszy i najwazniejszy to: trzeba naprawde
chcie¢. Silna motywacja pokona treme i sprawi, ze ewentualne potknigcia traktuje sie jako niezbed-
ng nauke | wskazowki na przyszto$¢. Drugi warunek dotyczy tresci: trzeba miec co opowiadac, czyli
znalez¢ opowiesc¢, ktora przemawia do samego opowiadacza, a potem jg przygotowac zgodnie ze
swoimi predyspozycjami i umiejetnosciami. Wtedy kazdy moze doswiadczy¢ mocy opowiesci jako
opowiadacz, a stuchaczom ofiarowac jej wspaniate dary.

— Czas juz konczy¢ naszg historie, tylko jak?

— Tak jak w kazdej bajce: KONIEC



Szkoda, ze to koniec - powiedziat zaskroniec.
Opowiadaj od nowa - poradzita sowa.
A sowa to madra gtowa...
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